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Forord

Artiklene i denne boken bygger pa foredrag fra Agderseminaret, som ble
arrangert pa Universitetet i Agder 15.-16. oktober 2010. Seminaret hadde -
som denne antologien - tittelen Formidling - bruk og misbruk av historie.

Agderseminaret videreforer en lang tradisjon for arlige samlinger om
regionalhistoriske emner. «<Sommerseminarer i historie» (med pafelgende
bokutgivelser) ble holdt fra 1976 og frem til 1999. Fra 2007 har Radet for
Forskernettverk Agder, som bestar av representanter for Universitetet i
Agder, Vest-Agder-museet, Statsarkivet i Kristiansand og Aust-Agder kul-
turhistoriske senter, viderefort denne tradisjonen med et seminar lagt til
hosten.

Antologien er redigert av en komité som har bestatt av de fem histo-
rikerne som utgjor Radet for Forskernettverk Agder: Kjell Brastad, stats-
arkivar ved Statsarkivet i Kristiansand, Berit Eide Johnsen, professor ved
Universitetet i Agder, Kjell-Olav Masdalen, direktor ved Aust-Agder kul-
turhistoriske senter, Kathrin Pabst, forskningsleder ved Vest-Agder-museet
og ph.d.-student ved Universitetet i Agder og Bjorg Seland, professor ved
Universitetet i Agder.

Artikkelsamlingen dekker et bredt omrade med temaer som gir grunn-
lag for diskusjon mellom forskere med ulik faglig bakgrunn, og som ber ha
interesse for det allmenne publikum. Det overordnede malet er 4 bidra til
en dypere forstaelse av landsdelens sosiale og kulturelle utvikling ved a rette
sokelyset mot sentrale temaer og sette disse inn i en storre sammenheng.

Kristiansand, 17. august 2011
Berit Eide Johnsen og Kathrin Pabst
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Innledning

I denne boken rettes et kritisk spkelys mot hvordan historisk stoff blir
popularisert og benyttet pa ulike arenaer og i ulike sammenhenger. Histo-
riske hendelser og steder er utgangspunkt for jubileer, festivaler, turist-
attraksjoner og filmproduksjoner og danner grunnlaget for formidlings-
arbeidet ved etablerte institusjoner som arkiver og museer. Som oftest er
det konkrete mél som avgjer hvilke historiske hendelser som trekkes frem
i formidlingen. Mélene pavirker hvordan hendelsene fremstilles. Her er
det ogsa viktig a se naermere pa hvem som definerer malene og tar valgene
underveis, og hva som ligger bak disse valgene.

Historie byr pa en uendelig mengde valgmuligheter nar det gjelder kilder
og fremstillingsmater, og vi tolker gjerne fortiden pa basis av behov og ver-
dier i dagens samfunn. I tillegg kommer den subjektive tolkning som hver
enkelt foretar. Idealet er at tolkningsprosessen skal veere kritisk, reflektert
og basert pa solid historiefaglig forskning. Skrekkeksempler er historiebruk
som forst og fremst skal tjene politiske eller kommersielle formal. Mellom
disse ytterpunktene er det en stor grasone der det ikke alltid er lett & avgjore
om valgene er bevisste eller ubevisste, og hvorvidt man kan snakke om bruk
eller misbruk av historie.

Artiklene i denne antologien favner bredt: fra beskrivelser og analyser
av jubileer, minnesmerker og filmturisme til offentlige arkivers og museers
bevissthet og refleksjon rundt egen formidling. Problematikken bruk og
misbruk av historie blir tematisert giennom eksempler fra inn- og utland.
Vi blir konfrontert med formidlingsproblematikk fra sveert ulike felt, der
Robben Island-museet i Sor-Afrika og kommersialiserte sommerfestivaler
pa Serlandet representerer ytterpunkter. Blant spersmalene som stilles, kan
vi nevne: Hva er formalet med den aktuelle formidlingen? Hvordan blir
historiske fakta tilpasset formalet? Hvem foretar disse tilpasningene, og
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INNLEDNING

hvor bevisste er vi pa at historiske fakta kan bli holdt tilbake, neddempet
og oversett fordi de ikke passer inn i etablerte oppfatninger?

Valg av formidlingsform er avhengig av malgruppe. Malgruppen kan
veere bredt sammensatt, som befolkningen generelt, eller mer spesifikk,
for eksempel et bygdesamfunn eller en gruppe skoleelever pa et visst klas-
setrinn. Forskjellige malgrupper har forskjellige ensker og behov. Hvordan
blir det historiske materialet popularisert og gjort tilgjengelig for et publi-
kum? Hvor langt kan og ber institusjoner og arrangerer strekke seg mot
opplevelsesaspektet pa bekostning av historiske fakta — uten a miste trover-
dighet? Hvilke formidlingsformer er best egnet til & stimulere konstruktiv
debatt om vanskelige og motsetningsfylte temaer? Hvilke muligheter - og
ikke minst hvilket ansvar — har museer, universiteter og arkiver til a «rette
opp» bildet av fortiden nar nye opplysninger kommer frem?

Artiklene som presenteres i denne boken, tar opp problemstillinger og
sporsmal som i senere ar er blitt stilt av en rekke historikere og forskere
bade i Norden og i Europa for evrig. Minnepolitikk, kollektiv erindring og
erindringsprosesser er begreper man bruker for a tydeliggjore subjektivitet,
makt og mal nar historiske kilder blir valgt ut og stoffet blir formidlet.
I Tyskland arbeides det kontinuerlig med & avkrefte myter og korrigere feil-
aktige fremstillinger av ulike institusjoners og soldatgruppers rolle under
andre verdenskrig. I andre sammenhenger ser vi at kommersielle hensyn
far dominere. I Sverige tjener mange godt pa at landet blir assosiert med
et idyllisk liv pa landsbygda, slik som barnebokforfatteren Astrid Lindgren
beskrev det, og i Norge spiller man fortsatt pa vikingtiden og landets hero-
iske historie i fremstillingen av opplevelsesprodukter. Dette er eksempler
pa at malrettet markedsforing kan veere basert pa tvilsomme og historisk
uholdbare premisser. Det tematiske mangfoldet i denne antologien viser
at de ovenfor nevnte spersmalene er relevante i analyser av et mangfold av
institusjoner og personer som bruker historiske hendelser som utgangs-
punkt for eksempelvis formidling, markedsfering, merkevarebygging og
politisk posisjonering.

Jonas Frykman innleder boken med en tankevekkende artikkel om «fluk-
ten fra minnet» — og fiksjonen som redning. Han retter sokelyset mot hvor-
dan nasjoner bevisst velger eller systematisk glemmer enkelte aspekter av
sin historie. I Kroatia ble det gjort store anstrengelser for a kunne handtere
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INNLEDNING

nye politiske foringer etter Jugoslavias opplesning i 1991 og opprettelsen av
de selvstendige delrepublikkene. Her har minnesmerker og monumenter
lenge hatt en sentral betydning, forst og fremst gjennom sin symbolske
kraft og sin synlighet i samfunnet. Men hva gjor man med de gamle monu-
mentene nar en ny politisk ara begynner, med nye makthavere og et folk
som ikke lenger ensker a bli assosiert med tidligere tiders politikk?

Kathrin Pabst ser neermere pa den nye samfunnsrollen kulturhistoriske
museer har fatt tildelt av Kulturdepartementet. Hvordan kan museer bidra
til samfunnsaktuelle temaer og problemstillinger, og hvilke utfordringer
moter de i arbeidsprosessen? Ved hjelp av flere eksempler fra inn- og utland
viser hun at balansegangen mellom faktaformidling, opplevelse og en
bevisst utfordring av besekende er vanskelig. Her er det behov for ny kunn-
skap som museene ma opparbeide seg over tid og gjennom nye erfaringer.

Kirsti Mathiesen Hjemdahl har forsket pa formidlingen ved Robben
Island Museum som en del av Ser-Afrikas omfattende kunnskapsproduk-
sjon knyttet til apartheid. Hun analyserer de store transformasjonene som
Robben Island har gjennomgatt fra a veere et fengsel for blant andre Nelson
Mandela til 4 bli et minnesmerke og en byggestein for en fremtidig nasjonal
identitet. Men hun ser ogsa pa publikum og begrunnelsene deres for a
reise til oya. I artikkelen konkluderer hun med at transformasjonen skjer
pé basis av mange faktorer som pavirker hverandre. For a kunne svare pa
om Robben Islands historie blir brukt eller misbrukt, er det ikke nok a
se pa veien frem til dagens formidlingsopplegg. Man ber ogsa se pa den
gjensidige pavirkningen av guider og besokende, og ikke minst deres for-
skjellige oppfatninger av fortiden.

Bjorn Tore Rosendahl beskriver utgangspunktet for og mélene med for-
midlingsarbeidet ved Stiftelsen Arkivet i Kristiansand. Hvordan kan Stif-
telsen Arkivet, som har etablert seg i Gestapos hovedkvarter fra 1942 til
1945, bruke lokalene der mer enn 3500 mennesker satt i fangenskap, og der
mange ble utsatt for tortur? Hvilke holdninger kan man fremme gjennom
formidlingen av denne historien i autentiske omgivelser? Som i artikkelen
om Robben Island er det ogsa her et hovedspersmal om opplevelse og
leering star i motsetning til hverandre, eller om opplevelse kan bidra til a
stotte opp under leeringen og dermed effektivisere den.
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INNLEDNING

Olaf Aagedal belyser hvordan historie blir brukt nar jubileer skal feires
i Norge. Hvilke hendelser blir valgt ut, av hvem og hvorfor? Og hvilke
interesser ligger bak en jubileumsmarkering? Ved hjelp av eksempler for-
klarer han hvilke kompetanseomrader som konkurrerer med hverandre
under arbeidet med et jubileum, og hvilke forskningstemaer og isceneset-
tingsperspektiver han anser som spesielt relevante. Her skiller han mellom
jubileum som en kamp om merkevarebygging og ressurser og som en kamp
om hvordan fortiden skal tolkes. Relevant kompetanse som historikere,
politikere, folklorister, dramaturger og arrangerer sitter inne med, ma ide
fleste tilfellene kombineres for a fa et vellykket jubileum.

Roger Tronstad belyser i den sjette artikkelen utfordringene som arki-
varer moter nar de skal velge ut relevante historier og tilherende kilde-
materiale med tanke pa popularformidling. Skal man trekke frem kilder
og aspekter av historien som er etterspurt, eller skal man belyse nye, hittil
ukjente sider av historien? Mengden av kildemateriale er sa omfattende at
arkivarene er nedt til a prioritere. Men bruker man de «riktige» kildene
tilpasset den aktuelle populeerformidlingen? Og varierer man nok?

Berit Eide Johnsen tar opp hvordan sjefartshistorie blir iscenesatt og
videreformidlet pa serlandske sommerfestivaler og spel. Ved hjelp av kon-
krete eksempler analyserer hun hvordan historiske hendelser blir brukt,
hvorfor de blir brukt som de gjor, og hva som skiller festivaler og spel fra
andre formidlingsformer. Hun viser hvordan veksten i den maritime kul-
turarvturismen kan bli koplet til stedsutvikling og stedsmarkering, og hvor-
dan man gjerne lpsriver historiene fra det autentiske for & oppna bestemte
virkninger. Det kan veere okonomiske, sosiale og kulturelle mal som avgjor
valg av historiske hendelser og méten disse blir formidlet pa.

I den siste artikkelen ser Per Stromberg naermere pa filmen Yohan - Bar-
nevandrer og hvordan denne er blitt utgangspunkt for et prosjekt innen
kulturturisme i Vest-Agder. Filmen baserer seg pa de historisk dokumen-
terte barnevandringene pa Serlandet pa 18o0-tallet, men ellers bruker man
mange kunstneriske grep for a gjore historien levende og for a frigjore den
fra kildematerialets begrensninger. Man kan benytte bade pragmatiske og
normative perspektiver for & forsta samspillet mellom ulike gkonomiske

og regionale interesser.
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INNLEDNING

Knut Sprauten oppsummerer artikkelsamlingen med noen overordnede
betraktninger om hvordan historie kan bli formidlet, brukt og misbrukt.
I dag meter oppdragshistorikerne forventninger om at de skal bidra til
profilering og merkevarebygging, konstaterer han. Arkiver og museer kan
bli tvunget til a velge populaere temaer i samtiden og en presentasjons-
form som har bred appell, i stedet for & ga i dybden og velge nye historiske
temaer. P4 den maten risikerer man a reise nye «sma monumenter» som
skygger for fortellingen om en komplisert historisk prosess.
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KAPITTEL 1

Flykten fran minnet och
fiktionen som raddning.
Central styrning och
folkligkreativitet

Jonas Frykman

Den béarande fragan for denna bok dr hur historiskt stoff blir populariserat,
och hur det kommuniceras via olika medier. Vi tanker da garna pa hur
filmen och populérfiktionen har tagit 6ver var forstaelse av det forflutna,
nagot som ofta betyder att de forvrider och forenklar det. Att ratta till
uppkomna missforstand ér en klassisk akademisk position, standigt for-
nyad generation efter generation. Men kanske skulle vi std oss slitt som
historiska discipliner om vi inte blivit vilsignade med dessa aterkommande
feltolkningar av det forflutna?

Vid Lunds universitet, dér jag till vardags arbetar, har arkeologiska insti-
tutionen under manga ar hallit en internationell kurs om Viking Age Scan-
dinavia. Alltid 6vertecknad av studenter from overseas som vill lara sig mer
om de hornférsedda hjdltar de mott i otaliga filmer och kunnat ldsa om i
bocker och comic-strips. Vem ér inte bekant med Hagar the Horrible? Det
ar en amerikansk serie som publiceras i ett 60-tal av Jordens lander. Och
vikingar finns ocksa spridda som monument varhelst man har anledning
att tro att de dragit fram. Fran samtida statyer av «Big Ole» i Alexandria,
Minnesota, USA - forsedd med savil bevingad hjalm och svard (jfr Werner
2008:8) - till Millenniummonumentet i Novgorod, vikingarnas Holmgard.
Studenterna blir alltid djupt besvikna ndr de far ldsa torra akademiska
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KAPITTEL 1

verk om regelbundna handelsresor eller vardagsliv och fattigslit bland en
befolkning som tvingades hemifrén pa grund av 6verbefolkning och brist
pé kvinnor att gifta sig med. Det var dyrt att skaffa sig en hustru - silver
fran fjarran land kunde tjana som brudgava.

Under slutet av 1900-talet var de etnologiska institutionerna i Sverige
overlupna av studenter som vaxt upp med Astrid Lindgrens bocker om
Emil i Lonneberga. Den bild de fatt av svensk allmogekultur filtrerad
genom det smaldndska 1800-talet kunde vi egentligen aldrig d4ndra pa.
Livet pa landet var gott. Det rymde lilla Ida, dringen August och pigan
Lina, Krosa-Maja pé torpet och sa forstas Mor och Far. For det mesta var
det sommar - och lilla Ida hjalpte till sa gott hon kunde med att sjunga sin
berémda sommarvisa. Fiktionen tog 6ver, och det faktum att Smaland var
det landskap i Sverige varifran emigranterna formligen flydde till Amerika
just nar Emil var liten, har aldrig lyckats rubba den bilden. Bade vikingar
och Astrid Lindgren har forstas varit kommersiella succéer.

For den historiskt kunnige dr det alltid lika frustrerande att se pa hur
folk tubbar pa sanningen. Men ocksa lite tillfredsstdllande eftersom det
goder insikten om att man vet mer. Och vem vill inte sitta inne med den
korrekta bilden av det forflutna? Sérskilt om det ér ett sa kdnsligt omrade
som de mest omhuldade myterna. I Norge har vikingatiden kommit att bli
vad Lyotard (1984) skulle kallat en master (eller meta) narrative, en berat-
telse som forklarar och organiserar kunskapen om vérlden och vardagens
erfarenheter. Vikingatiden gar igen i sprék, namnskick, klader, arkitektur
och heminredning. En sadan berittelse har pa en gang en enorm potential
att dra till sig nya element, samtidigt som det ar viktigt att dess ratta kdrna
forblir intakt. Kirsti Mathiesen Hjemdahl (2002) har i sin studie av en tema-
park pé temat Vikingaland visat vilket obehag och vilken fortrytelse det
fiktiva vickte inom museala fackkretsar. Hir uppmanades barnen att leka
vikingar i en miljo som pa ménga och olika sitt brast i historiskt korrekthet!

Men kanske ar sokandet efter den sanna historien en lyx som man kan
kosta pa sig om man lever i ett land som med stolthet eller sjdlvkinsla kan
peka tillbaka pa sitt forflutna. For ménga lander i Europa ger blotta ordet
«historia» kalla kérar och déligt samvete och vécker kénslor av utsatthet
eller férnedring. Tysklands sjilvlagellering och stindiga uppgorelse med
nazitiden som gar under det svaruttalade namnet Vergangenheitsbewilti-
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FLYKTEN FRAN MINNET OCH FIKTIONEN SOM RADDNING

gung ar ett av manga exempel. «Man far», siger Ian Buruma i sin bok The
Wages of Guilt, «ibland, sérskilt i Berlin, intrycket av det tyska minnet som
en jattelik tunga som om och om igen soker sig till den trasiga tanden»
(2002:8). Halrummet har ocksa fatt sina manga monument — Peter Eisen-
mans Denkmal i centrala Berlin ar vl vid sidan av koncentrationslagren
det mest kidnda. Med sin massiva nérvaro, strax intill Brandenburger Tor,
utraderar det varje tvivel om ett forflutet som aldrig far sluta att gora ont.

Vad jag skall fordjupa mig i hir ar négot liknande, namligen hur man
hanterat det forflutna i de nyligen bildade Oststaterna, och sérskilt d& repu-
bliken Kroatien, som fick sin sjdlvstindighet sa sent som 1991. Och det jag
skall uppehalla mig vid ar hur folklig kreativitet, formagan att skapa ett
fiktivt forflutet, kan komma att raidda dagens méanniskor fran plagsamma
minnen. I detta fall hdgkomster fran den socialistiska eran. De kan inte
anvindas for att skapa ndgot «master narrative» som i Norge och inte hel-
ler for att ga till ratta med det forgangna som i Tyskland. I och med att
staten Jugoslavien forsvann finns det inte lingre nagon nation att rikta
anklagelser emot. Ingen kan egentligen langre stdllas till svars, och det finns
inget statsoverhuvud som kan framfora ursdkter pa nationens vagnar for
begangna brott.

Men innan jag gar in pa ett filtarbete om minnet av det forflutna som
jag genomfort i Istrien i Kroatien, skall jag uppehalla mig vid nagra av de
medier som vet berdtta nagot om historien. Kanske tillhor de de mest kraft-
fulla just for att de dr konstant forbisedda — ndmligen monumenten och
minnesmarkena. Sin kraft far de genom sin sjdlvklara nérvaro i stadsbilden
(jfr Frykman og Ehn 2007).

Symboliskt vald

Idag ar det boken och naturligtvis filmen och tv:n som sprider budskapen
om det forflutna. Fran antiken 6ver medeltiden fram till rendssansen var
det i gestalt av olika monument som historien definierades, som hérskarens
makt och dra féormedlades. Vem kan argumentera emot ryttarstatyn av
Cosimo Medici i Florens eller Karl Johan framfor slottet? De dr konstate-
randen i brons pa en sockel av granit eller marmor.
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Pierre Bourdieu (1977) rdknar mycket riktigt monumenten till en av
de viktigare former for symboliskt vald som ett samhalle tvingar pa sina
medborgare. Tvingar ar egentligen fel term eftersom den som blir utsatt for
det ser det som om kom det inifrdn. Och statyerna lar man sig dessutom
uppskatta for deras skonhet. Cosimo avbildades av en av sin tids erkdnda
konstnérer (Giambologna) och Karl Johan likasé (Brynjulf Bergslien).

Michael Jackson (2005) har papekat hur starkt detta symboliska vald ver-
kade under de dynamiska 18- och 1900-talen. Det dr framforallt tva perio-
der som har kdnnetecknats av ett intensivt statyresande, och monumentens
disciplinerande effekter kan tydligt avldsas genom detta. Dels dr det under
det sena 1800-talets nationsbyggande och demokratisering, dels ar det i
1900-talets s.k. folkliga diktaturer. I bada fallen var det som verksamma
ordningsmin monumenten sattes upp i offentligheten. Antingen det gillde
1800-talets hjdltar och kungar eller det tidiga 1900-talets muskelknuttar.

Under 1800-talet fylls stddernas torg av statyer och framforallt byster av
framgéangsrika borgerliga mén och krigare — kvinnans plats var ju fortfa-
rande i hemmet. En besokare fran USA vid tiden skrev att det vaxer fram
«en allt titare skog av monument, som néstan holl pa att kviva torgen och
de pittoreska vyerna i Europa» (Lowenthal 1985: 323).

Det fanns en alldeles sjdlvklar demografisk bakgrund till detta monu-
mentresande. In till stiderna strommade nu landsbygdens folk. Vi vet
hur datidens stider sag ut, fyllda av gatuhandlare, akrobater, ging, tig-
gare, prostituerade och galna - kort sagt en mangfald och ett proletariat
som behovde bildas och fostras. Monumenten blev ett komplement till
fabrikerna, verkstdderna, skolorna, arméerna: ett medel i konsten att ldra
folk att upptrada vardigt pa offentliga platser. Fran dem stralade de mest
prominenta dygderna. Kliderna mannen bar, kunde vara romerska togor
som anspelade pé legitimitet och lang tradition: militdra uniformer, hop-
kndppta kostymer. Ofta féredrog man att bara visa dverkroppen - alltsa
framstélla en byst som véxte direkt ur sockeln. P4 samma sdtt som man
ville d6lja och fostra de lagre och forment farliga klasserna dolde man de
lagre delarna av kroppen.

Det rorde sig alltsa inte alls om att skapa historia, utan att gora den till
en ldxa. Sak samma nér vi kommer in i den andra stora perioden - f6r-

sta halften av 1900-talet. D& ar det i de framvidxande totalitdra staterna i
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Tyskland, Spanien och Italien, liksom i kommunismens linder, som vi ser
de manga monumenten. Nu ér det kraftens och arbetets dygder som man
far i hemldxa. Produktivkrafterna skulle frigoras. Monumenten blir ndstan
overtydliga i sin pedagogik. De riktar sig inte som tidigare framst till bor-
gerligheten utan till en massa som varken dr van att lasa eller forsta konst.

| Istrien

Denna folkuppfostrande féormaga tillskrev monumenten ocksé i Kroatien,
landet som 1945 ingick som delrepublik i den nya socialistiska federatio-
nen Jugoslavien under Tito. Det som slog mig som framling nér jag forst
inledde mitt faltarbete i den norra delen avlandet som heter Istrien, i mit-
ten av 9o-talet, var just den téta forekomsten av partisanmonument. Alltsa
statyer eller minnesmirken som hyllade segern 6ver fascismen - regionen
hade varit ockuperad av forst Mussolinis styrkor och efter 1943 av Hitlers.
Manga av Titos partisaner stupade i strider eller till f6ljd av terror.

Pa vart torg i de manga smastaderna, ofta vid viktiga vigkorsningar,
pé krigsskadeplatser och pa varje kyrkogard star an idag skulpturer och
minnesmarken. Ibland 4r det enstaka «folkets hjaltar» som valts ut - som
Vladimir Gortan eller Olga Ban — men oftare ar det skulpturer som till-
agnats just segern «Smrt fasSizmu - sloboda narodu». (Krossa fascismen,
befria folket!) Liknande minnesmirken finns forstis over hela Osteuropa.
Men det som utmarkte dessa var att de ocksa innehdll ett annat budskap.
Namligen en hyllning till den socialistiska republiken. Vid varje monument
fanns tre flaggstanger. En for Jugoslavien, en for delrepubliken och en for
den lokala regionen. Som kinesiska askar i varandra.

Tanken bakom dem var att de skulle erinra om uppoftringarna, men
samtidigt stinga av kontakten med det oonskade forflutna. Allting bor-
jade med partisanernas seger 1945 och vad som foregick den. Vad som
skedde fore motstandskampen speglade enligt den officiella historieskriv-
ningen sévil feodalism som klassfortryck. Nu var det en ny era som inletts
i och med socialismens seger, och hemmet for detta nya samhaille hette
Jugoslavien.

Fram till forsta vérldskriget lydde halvon under Habsburg, dessférinnan
Venedig, dessforinnan Ostrom osv. Som gréinstrakt mellan tva imperier
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— det ottomanska och det habsburgska - hade regionen en vaxlingsrik
historia. Men minnet av detta komplexa forflutna lades, som en histori-
ker har kallat det, «i historiens frysbox». I stillet tradde befrielsekampen
fram som nationens «master narrative», och detta holls levande med hjalp
av monumenten. Alternativa tolkningar sags efterhand som oviktiga eller
omdjliga. Det symboliska valdet verkade effektivt.

Ocksa frysboxar tinar om de inte far nagon strom. Strommen blev
avklippt nir staten upphdorde att existera och delrepublikerna blev sjalv-
standiga 1991. Dé visade sig att de ocksa ruvade 6ver en annan hemlighet,
nagot folk varit vagt medvetna om men aldrig kunnat beritta. Namligen
att tusentals av regionens italiensktalande invanare dodats av partisanerna,
anklagade for att vara fascister och darmed folkfiender. Berggrunden pa
halvon bestar av ihalig kalksten med manga grottor och avgrunder. Det
gick fasansfulla historier om hur manniskor ssmmanbundna kastades ner
i dessa for att g en langsam dod till métes (Ballinger 2003). Over dem var
inga minnesmairken resta - i sin franvaro borjade de nu gora sig paminda.

Har stilldes man infor ett praktiskt, materiellt problem. Vad gér man
med alla minnesmérken nar man vet att de inte langre talar ett sprak som
delas av alla? I andra 6stlander kunde segern dver fascismen raknas in i de
nationella uppoffringarna folket gjorde for sin nations frihet (sa var det i
Bulgarien, Rumédnien, Ungern, Ukraina m.fl.). Det gick att skriva in dem i
en sammanhdngande berittelse om nationen och folket.

Kreativa l6sningar har provats i flera lander. En sadan kan vara att samla
dem i en minnespark nanstans langt borta, som i Budapest - eller t o m
gora en nojespark av dem - som i Grutos Parkas i Litauen. I Kroatien
blev en tredjedel av de ca 7 ooo minnesmérkena forstorda i ett forsok att
utplana minnet av en tid man nu avlagsnat sig fran. Men att driva bort
det symboliska valdet genom en annan form av véld dr som att driva ut
djavulen med Belsebub.

Atlantis barn

For att det alls skall vara ndgon idé med att identifiera sig med historien
maste det finns en vilja hos vanligt folk att identifiera sig med det forflutna.

Den maste bli en del av deras intentioner och planer for framtiden och
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for dagliglivet. Om de inte kdnner att de &r medskapare, sa blir det en trist
utantilldxa. For norska barn ar vikingatiden mer dn en berittelse, den finns
i de ting man leker med, i kldderna man bir, i kontakterna med mor och far,
lika mycket som i filmerna man ser och dventyren man liser. Vikingatiden
ar alltsa mer dn en narration eller diskurs, den har en materialitet, en social
substans och en imaginér potential som gor att den kan hanteras i dagligt
bruk. Sak samma var det med de ménga beréattelserna om partisanernas
strider i bergen och Titos hjéltemod for barnen som véxte upp i Istrien: de
satt i de uniformer barnen fick bara som medlemmar i «pionjirerna», de
fanns i filmer och popularfiktion, i byggnader och namn pa torg och gator;
de fanns belagda i museerna dit skolklasser bussades pa utflykter och besok.
Den socialistiska tiden hade samma patagliga narvaro i vardagen och i det
offentliga rummet som nagonsin vikingatiden har. Med den skillnaden att
plotsligt blev det en materia som inte langre var tillganglig.

Den kroatiska forfattarinnan Dubravka Ugres$i¢ har med en traffande
metafor kallat dem som vixte upp i staten Jugoslavien men nu lever i en
marklig form av exil for «Atlantis barn». I ett slag sjonk den varld som de en
gang tillhorde. Efter statens fall sags vardagsliv, drommar och dagliga vanor
plotsligt som om de varit impregnerade av ett illegitimt system. Museer
forstordes, statyer sprangdes, filmer upphorde att bli vist pa biograferna.

Det borjar komma tecken pa en omdefiniering av den aktuella perioden,
symptomatiskt nog fran det mer vélbdrgade Slovenien - det enda land
som ocksa dr med i EU. Dér kan man se sitt socialistiska forflutna som
en distinkt skillnad emot andra lander. Sérskilt kulten av Tito har fétt fart
hér; man borjar aterskapa revolutionsmuseer etc. men processen dr dnnu
isin linda.’

Folklig kreativitet

Behovet av ett forflutet ar idag extra starkt eftersom det svarar emot den
nya nationens langtan efter att ha en historia man kan identifiera sig med.
Det ér inte langre ledarna som utévar symboliskt vald, utan medborgarna

1. Temat 4r for narvarande foremal for en doktorsavhandling i etnologi vid Lunds universitet av
Dragan Nikoli¢.
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som ropar efter ndgot som kan skdnka kontinuitet till det egna livet. Detta
ar forklaringen till de nymornade nationernas allt hogre rop pa historia
och kulturarv. Da far man bereda sig pa att det ocksa dyker upp en flora
av oortodoxa losningar. Har kan de fiktiva verkligheterna vara en utvag.
Det ar ett sadant exempel jag nu skall berdtta om.

I min dgo har jag ett litet kort, som stdndigt dyker upp i réran av pap-
per pa skrivbordet. Det séger att jag 13 juli 1998 blev medlem i féreningen
«Jules Verne Club» i staden Pazin. Jag fick det av turistchefen Radenko
Slokovi¢ nir jag forarade honom den svenska forstautgavan av boken
Mathias Sandorf.

Pazin dr det administrativa sitet for regionen Istrien i Kroatien. Det aret
holl jag pa med en studie av regional identitet i detta grinsomrade mellan
Balkan och Europa. Som en sant mangkulturell region kan man ta sig fram
pa italienska, slovenska och kroatiska — och minst 18 andra minoritets-
sprak. Idag hyllar man den hdr mangfalden - delvis eftersom det ligger i
linje med den toleranta ideologi som EU omhuldar under valspraket In
Uno Plures — Unity in Diversity. Men framforallt dr det en turistregion
med besokare som kommer fran Ttalien, Osterrike, Tyskland och Ungern.
Liksom pa Sorlandet hér i Norge har fragan om kulturell identitet blivit
allt viktigare de senaste tva decennierna, och antalet bocker som beskriver
maten, vinet, landskapet och dess invanare vaxer i antal. Ju fler som besoker
platsen, desto mer vill man odla sin sérpragel. Sarpragel betyder autentici-
tet, och den vill ocksa turisterna ha. De soker inte bara till stranden, solen
och synden, utan de vill ocksa ha ett stycke genuin kultur att berika sig
med. Istrien blir med andra ord alltmer «istriskt» och férsoker finna den
exotism som kan motsvara invanarnas och bestéllarnas dnskningar. Och
det ar hdr som kommunisttiden blir helt oméjlig medan ord som ekologi,
jungfrulig natur, gamla traditioner och kulturarv blir viktiga attraktioner
- som ocksa kan omsittas i souvenirer.

«Jules Verne Club» bildades av nagra entusiaster under go-talet och har
vuxit kraftigt sedan dess. Den ér baserat pa ett av de mindre kidnda verken,
boken Mathias Sandorf, forsta gdngen publicerad 1885. Huvudpersonen
i boken, som ar en ungersk adling, vistas i Trieste ddr han konspirerar
mot Habsburg for Ungerns frihet. Har bland skumma hamnkvarter och
handelshus blir han upptéckt av kejserliga spioner. Han fangslas samman
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med tva vanner och fors i en knirkande kérra upp bland de otillgéangliga
kullarna i den mystiska provinsen Istrien. Har i Pazin utspelas nagra av
bokens nyckelscener. Borgen Kastel dr en grastensmurad fastning med anor
fran medeltid, ruvande vid kanten av en avgrundsdjup klyfta i berget. Kas-
tel har dnda till den blev museum fér en mansalder sedan, ocksa fungerat
som fingelse. Klyftan, Jama, har ocksd kommit till bruk som avrattnings-
plats — folk kastades ner i djupet. Under ett ljungande askvader bryter
sig Mathias Sandorf ur sin cell, flyr lings dskledaren ner i klyftan. Via en
underjordisk flod spolas han efter nagra mils strapatser upp pa kusten vid
Limski kanal och forsvinner fran Istrien mot nya, mediterrana konspira-
tioner och dventyr.

Jules Verne satte aldrig sin fot i Pazin, en plats som han lart kdnna blott
genom en fransk resebeskrivning. En lokal gymnasieldrare hade sdnt den
beromde forfattaren ett vykort som forestéllde fastningen Kastel vid randen
av klyftan Jama.

I slutet av juni varje ar firas sedan mitten av go-talet «Jules Verne-
dagarna» har i Pazin. Besokare, turister och ortsbor bjuds pa ett skadespel
som innefattar romanhjaltens ankomst till borgen i en skrinda. Det hélls en
ritteging pa borggarden, och dodsdomarna avkunnas. Askidare kommer
via den nydopta «Jules Verne-gatan» fram till borgen. Dagen rundas lamp-
ligen av genom att pa nagot av ortens matstillen bestélla en speciell «Jules
Verne-pizza». Over hela Kroatien har man infér denna vecka annonserat
en teckningstivling pa temat Mathias Sandorf. Konstverken stilldes ar
2005 ut i en lokal skola som béar namnet efter en legendarisk antifascistisk
hjalte; priser delades ut till vinnarna. En festival for fantasy-litteratur har
blivit ett fast inslag i evenemanget, och man erbjuder arligen platser for
forfattare in residence som vill 4gna sig at magiska eller fantasy-teman. Bal-
longuppstigning gors fran det centrala torget, det som doptes till «Frihetens
torg» under socialismen och som har gott om minnesmarken 6ver hjéltar
i partisanernas kamp. Det hir ér ett fenomen som viaxer i omfang och
kan pardakna kulturstod fran den regionala kulturndmnden. «Jules Verne-
dagarna» finns omnamnt i guideboken Lonely Planet.
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Samhillelig katharsis

Vad ir da skillnaden mellan det grand narrative som vikingatiden utgor i
Norge och den forflutenhet som borjar véixa fram i Istrien? Likheterna ar
juvid forsta paseende mest slaende. Det handlar i bada fallen om att bygga
upp en berittelse som manniskor kan tro pa och laborera med - har moéter
vi den i formeringsstadiet. Mathias Sandorf och evenemanget i Pazin har
pa kort tid skrivits in som ytterligare en del av den istriska identiteten,
jamsides med den karaktéristiska folkmusiken med sin pentatoniska ton-
skala, det egenartade medeltida skriftspraket - glagolytiska — och det allt
viktigare arvet fran antiken och andra tider som garanterat ingen minns
(Frykman 2007).

Skillnaden ér att den nya berittelsen har blivit ett kreativt sétt att runda
den period som dnnu inte dr berorbar, som smartar och ruvar pa oupp-
klarade forbrytelser likaval som mojligheter till nostalgi 6ver ett forskjutet
samhillssystem. «Det dr min férhoppning», berittade turistchefen Slokovi¢
medan vi satt ddr pa hans kontor, «att Jules Verne-dagarna skall kunna
fungera som katharsis for invanarna hér i Pazin. Ménniskor vagar inte
ndrma sig vad som hiander under andra varldskriget, och de forsoker skaka
socialisttiden av sig. Folk dr radda for att rora vid det forflutna. Men Jules
Verne kan alla sluta upp omkring. Det kan fa dem att samlas runt fast-
ningen och runt klyftan, beréra det som ér svéart, men i en annan form.»

Samtidigt visar utvecklingen i Istrien pa samma tidsliga processer som
de ménga historiska skadespelen och festivalerna med historisk bakgrund
i dagens Norge, namligen att historien har demokratiserats, populariserats
och blivit identitetsskapande — att manniskor soker personliga svar pa vad
det forflutna kan vara. Familjefotografierna dr minst lika intressanta att titta
pa som historiebockerna — och bast ar det om de tva kan knytas samman.
Minniskor koloniserade sig sjdlva med en annan och béttre fungerande
kontinuitet an den som faktiskt utspelats — och ibland ocksa battre dn den
som man faktiskt minns. Det i sin tur 6ppnar for upplevelseindustrin att
ha framgdngar pa marknaden. Vi som forskare far da finna oss i att vara
en i miangden av alternativa informationskallor.

Slutligen finns det en mer allmén iakttagelse att gora sa fort man narmar
sig faltet med det folkliga bruket av historien, naimligen att det férflutna for
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oss alla inte dr en fraga om att na fram till sanning, utan att finna mening.
Och mening dr, som Hannah Arendt gang pa gang atervander till i The
Human Condition (1958), foljt av fragan: Vem ar du? Nagot som innebar
att det ar en vakenhet infor det sociala, erkinnandet och behovet av andra
ménniskor och forsoken att med olika medel sld broar mellan dem. Vad
den fiktiva berittelsen om Mathias Sandorf gjorde, var att 6ppna det for-
flutna sa att folk kunde ga i dialog med den, men ocksé finna berittelser
som talade om en gemensam framtid sa att man bekymra sig for mycket
om det forflutna.
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«Na skal du fa hare ...!»

Om muligheter og utfordringer ndr kulturhistoriske
museer vil bidra til samtidsaktuelle diskusjoner

Kathrin Pabst

Kulturhistoriske museer er viktige formidlingsarenaer i dagens samfunn.
Formidlingen skjer ofte gjennom utstillinger og er gjerne knyttet til muse-
enes to andre primaere arbeidsomrader, samlingsforvaltning og forskning.
Flere undersokelser bekrefter at museene har en hoy grad av troverdighet:
Besokende tror pa at kunnskapen de far formidlet, er sann, faglig korrekt
og palitelig. Men fagligheten og troverdigheten settes pa prove nar museene
na skal opptre som aktive samtidsakterer som ter belyse emner som folk
flest ikke vil snakke om. Dette kan veere emner som tyskerbarn, overgrep
som seksuelt misbruk, sykdom og ded eller behandling av minoriteter.

Mange museer har de siste arene begynt a lage utstillinger om slike temaer,
og ofte er man her avhengig av eksterne fagkonsulenter. Museene har fag-
kompetanse til @ produsere utstillingene, men ofte ikke tid eller kompetanse
til & forske pa aktuelle temaer. Museene er heller ikke vant til 4 ta stilling
til kontroversielle spersmal, siden det vanligvis ikke er nedvendig nar man
studerer et historisk emne ved hjelp av kildemateriale og gjenstander.

Nar emnene na skal belyses ved hjelp av personfortellinger, og dermed
subjektive meninger, blir troverdigheten ytterligere satt pa prove. Ingen kan
etterprove graden av sannhet i en personlig beretning: Det finnes ingen
andre personer som har opplevd akkurat det samme pa samme méten, og
det finnes ofte intet «bevis» for situasjoner som ble opplevd som vanske-
lige eller traumatiske. Tittelen «Na skal du fa here ...!» viser derfor bade
til et museum som tar opp et kontroversielt og tabubelagt tema, og som vil
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opplyse sitt publikum, og til enkeltpersoner som har et personlig budskap
de onsker a fa frem.

I denne artikkelen vil jeg se naermere pa museenes muligheter til a bidra
til samtids- og samfunnsaktuelle diskusjoner ved formidling gjennom
utstillinger. Artikkelen er basert pa et pagdende doktorgradsarbeid ved Vest-
Agder-museet. Avhandlingen dreier seg om de etiske utfordringene muse-
umsansatte moter nar de jobber med kontroversielle temaer sammen med
enkeltpersoner og fagkonsulenter. Utstillingene som er trukket frem i denne
artikkelen, ble alle studert som bakgrunnsmateriale for avhandlingen.

Spersmalene jeg vil drefte, er folgende:

1. Hvilke utfordringer kan museene mete nar de opptrer som tydelige
samfunnsakterer?

2. Hvordan kan man bruke personfortellinger som utgangspunkt for a
belyse tabubelagte eller kontroversielle emner, og hvilke utfordringer
folger med dette?

I den forste delen av artikkelen vil jeg belyse bakgrunnen for at museene
jobber med samtidsaktuelle og til en viss grad kontroversielle emner. Der-
etter vil jeg vise til utfordringer og mulige konsekvenser av dette ved & se
naermere pa tre utstillinger i inn- og utland.

I den andre delen vil jeg belyse én konkret mulighet til & bidra til sam-
funnsaktuelle diskusjoner: innsamling og bruk av personfortellinger om
et utvalgt, kontroversielt emne. Kulturhistoriske museer har alltid brukt
personfortellinger i sitt arbeid, men i mine to eksempler blir personfortel-
linger og innsamlingsprosessen grunnlaget og berebjelken for & ta opp
samtidsaktuelle emner.

Avslutningsvis vil jeg kort reflektere over museenes muligheter og utfor-
dringer i arbeidet med samtidsaktuelle temaer, bade generelt og spesifikt,
altsa nar det gjelder personfortellinger.

Museenes nye samfunnsrolle

Norske museer har siden slutten av 1970-tallet tenkt stadig mer konkret
péa samtiden som et viktig arbeidsomrade. Et av de forste behovene som

29



KAPITTEL 2

meldte seg, var kompetanseheving for & kunne handtere et arbeidsfelt som
virket uoversiktlig og altfor stort. Denne kompetansehevingen skulle basere
seg pa forskning pa relevante retningslinjer og metoder. Selv om det konti-
nuerlig ble arbeidet med konkretisering av mal, samarbeid og ansvarsfor-
deling, var fremgangen i prosessen langsom (Berkaak 2003).

I lopet av de siste drene er det blitt enda tydeligere at kulturhistoriske
institusjoner har fatt tildelt en ny rolle nar det gjelder valg av temaer og
mater de skal jobbe, formidle og opptre pa. Dette ble tatt opp blant annet
i St.meld. nr. 48 (2002-2003; 178):

Som folkeopplysningsinstitusjonar ma musea i formidlinga si kunne kombinera
den historiske dimensjonen med aktuelle sparsmal (...). Skal musea fungera som
gode samfunnsinstitusjonar, ma dei sekja dialog med omverda. Dette inneber
at musea ikkje berre skal generera og formidla kunnskap, men at dei 6g skal

ha evne til a overraska og utfordra brukarane bade emosjonelt og intellektuelt.

St.meld. nr. 49 (2008-2009; 145) fulgte opp med a presisere at museene ma
bidra til a vise befolkningen nye sider ved deres omgivelser. Museene skal
selv avgjore hva som er relevant og viktig i et samfunnsperspektiv, og de kan
selv velge materiale som ma til for 4 igangsette nye tanker og refleksjoner
om samfunnsrelevante emner. Begge stortingsmeldinger legger dermed
opp til at museene skal vere tydelige samfunnsakterer pa premisser de
selv kan velge.

Museene har iverksatt en rekke tiltak for a fylle denne rollen. Flere
museer har prevd ut nye arbeids- og tilneermingsmater, som oftest i regi
av ABM-utviklings BRUDD-prosjekt (ABM 2006a)' eller Samtidsnettver-
ket, som har koordinert og fremmet samtidsrelatert musealt arbeid i Norge
siden 1998.

BRUDD-prosjektet skal motivere kulturhistoriske museer til a jobbe
med ubehagelige, tabubelagte, marginale, usynlige eller kontroversielle
temaer. Siden oppstarten i 2005 har et titalls museer fortlopende disku-
tert, fatt ideer til og lagt planer for BRUDD-utstillinger. Som eksempler

L ABM-utvikling, tidligere et fellesorgan for arkiv, bibliotek og museer, ble for arkiv- og muse-
umsdelen slatt sammen med Norsk kulturrad o1.01.2011 og eksisterer ikke lenger som egen
institusjon.

30



«NA SKAL DU FA H@RE ...!»

kan nevnes Glomdalsmuseets utstilling «Latjo Drom» om romanifolkets/
taternes kultur og historie, Quisling-utstillingen ved Telemark Museum,
Miss Landmine-utstillingen ved Bymuseet i Bergen og «Min kropp — min
sannhet» ved Vest-Agder-museet. Arbeidsformen innad i prosjektet har
stadig forandret seg. Prosjektet ble evaluert hesten 2010, og i desember
samme ar ble det etablert en arbeidsgruppe som skulle se naeermere pa
prosjektets mal, muligheter og utfordringer fremover.

Hva som er kontroversielt, og hva som burde tas opp pa en kulturhisto-
risk institusjon, har veert diskutert i mange sammenhenger - bade internt
pa museene og i lokalmiljoet. Eksempelvis vakte Quisling-utstillingen pa
Telemark Museum stor oppmerksomhet i 2007. Det var hoylytte protester
mot prosjektet mange ar for utstillingen ble dpnet, og det viste seg ogsa at
noen innad i museet mente at det burde ties om en landsforraeder. Mange
av motstanderne hadde opplevd krigen pa naert hold, mens andre var redd
for byens og Norges omdemme. Tallrike avisinnlegg viste at det fantes
sterke meninger om hva kulturhistoriske institusjoner burde arbeide med.

Selv om det finnes omfattende evalueringer av konkrete prosjekter og
sammenfatninger av delprosjekter (Berkaak 2003; Haukelien 2006), er det
fortsatt et stort behov for forskning pa dette feltet. Senest i 2007 ble det i
regi av Norsk kulturrdd utgitt en rapport som kartla kunnskapsbehov og
utfordringer i museumssektoren (Ydse 2007). Her kom det frem at mange
institusjoner etterspor hjelpemidler i sitt samtidsrelaterte arbeid, noe som
ikke nedvendigvis betyr et onske om enda flere retningslinjer (se Leer-
Salvesen 2002). Minstestandarder for det praktiske arbeidet ved museene
i Norge fastsettes av ICOMs museumsetiske regelverk, som de fleste insti-

tusjonene har forpliktet seg til & overholde (ABM 2006b).>

Eksempler fra inn- og utlandet

For a anskueliggjore noen av utfordringene museene kan mete nar de tar
opp ubehagelige, tabubelagte eller kontroversielle temaer, vil jeg i det fol-
gende presentere tre utstillinger fra inn- og utland. Ingen av disse er offisielt
karakterisert som BRUDD-utstillinger, men de er i trad med prosjektets

2. ICOM star for International Council of Museums.
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program og tar opp emner som synes a ha truffet «<noe» underliggende i
samfunnet. Eksemplene vil vise at kulturhistoriske museer i flere land star
overfor de samme utfordringer i arbeidet sitt. Den informasjonen jeg har
fatt om de moralske utfordringene museene stir overfor, baserer seg pa
intervjuer jeg har fort med prosjektledere og prosjektmedarbeidere i 2009.

«Wehrmachtsausstellung» ved Hamburger Institut
far Sozialforschung, Tyskland

«Wehrmachtsausstellung» — pa norsk: « Wehrmacht-utstillingen» — var en
vandreutstilling som forste gang ble vist fra mars 1995 til november 1999
og deretter revidert og vist igjen fra november 2001 til mars 2004.> Bak
utstillingene sto flere forskere ved Hamburger Institut fiir Sozialforschung
(HIS) og eksternt engasjerte fagkonsulenter. Vandreutstillingen ble kost-
nadsfritt stilt til disposisjon for samarbeidspartnere som ville vise dem i
sine respektive byer. Frem til 1999 ble utstillingen vist i 34 byer og hadde
narmere 900 000 besgkende. Mer enn 60 byer verden over meldte sin
interesse for a vise den. Utstillingen forte til tusener av reaksjoner, bade
muntlige i utstillingene og skriftlige i gjestebeker samt lokale og regionale
aviser (HIS 1999).

Gjennom et omfattende billedmateriale dokumenterte utstillingen at
Wehrmachts gjerninger under andre verdenskrig var verre enn det tys-
kere flest hadde antatt. Siden 1960-arene har flere studier og etterfolgende
publikasjoner tatt opp Wehrmachts ugjerninger, men disse har ikke nadd
et storre publikum.

Utstillingen kombinerte kjente fakta med nye originaldokumenter, forst
og fremst et stort antall fotografier som var blitt tatt under krigen av Wehr-
macht-soldatene selv. Ord som «Wehrmachts forbrytelser» og «utryddel-
seskrigen» ble hyppig brukt. De mer enn 1 400 fotografiene var sveert sterke
og ble kombinert med poengterte billedtekster og overskrifter (HIS 1996).
Den tyske offentligheten hadde lenge hatt et mye mer positivt bilde av
Wehrmachts rolle under krigen enn det utstillingen ga. Budskapet og
fremstillingsmaten var derfor sjokkerende for bade publikum og tidli-

3. http://de.wikipedia.org/wiki/Wehrmachtsausstellung 11.06.2009.
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gere Wehrmacht-soldater og deres etterkommere. Volden mellom 1940 og
1945, og fortrengingen av denne etter krigen, ble viet stor oppmerksomhet
i utstillingen, som dermed rettet seg kritisk mot hele Tysklands befolkning.

Stottearrangementer og motdemonstrasjoner ble gjennomfort i de fleste
byene der utstillingen ble vist. I 1999 ble en bombe detonert foran utstil-
lingslokalet i Saarbriicken. Prosjektlederen trengte livvakter nar hun deltok
under utstillingsapninger. HIS fikk installert panserglass pa alle vinduer
for a beskytte ansatte mot truslene som ble rettet mot dem. I tillegg utloste
utstillingen en strid mellom representanter for flere tyske partier om hvor-
dan den tyske historien burde behandles, noe som ogsa forte til en omfat-
tende diskusjon i den tyske Forbundsdagen (Bundeszentrale fiir politische
Bilder 1996).

Kritikken fra fagfolk gikk ut pa at utstillingen var for unyansert, at den
spilte pa en kollektiv skyldfelelse, og at den brukte sprik og bilder for a
sjokkere pa en unedvendig méte. Tilhengerne onsket derimot utstillingen
og fremstillingsmaten velkommen og var positive til nye opplysninger som
kunne fore til ettertanke og diskusjon.

Utstillingen utloste ogsa en omfattende metodediskusjon blant histori-
kere. Fotografiene appellerte mye sterkere til folelsene enn andre historiske
dokumenter. Det ble papekt at slike kilder var blitt behandlet altfor ukritisk
tidligere, og sekelyset ble na satt pa kildekritiske spersmal som tidligere
ikke var blitt stilt. Hvem var fotografen, hva neyaktig visste bildet, hvor var
det blitt tatt, hvem var med pa bildet, hva var malet med fotograferingen,
og i hvilken situasjon befant fotografen seg da bildet ble tatt?*

Fordi kritikken mot utstillingen etter hvert rettet seg mot det faglige
innholdet, hovedsakelig bruken av billedmaterialet, valgte instituttets styre
a trekke den tilbake. I november 1999 ble en kommisjon bestdende av étte
fageksperter bedt om & utarbeide en sakkyndig uttalelse om utstillingen.
Den forela i november 2000 og slo fast at hovedutsagnene i utstillingen var
korrekte, men at en brekdel av bildene hadde feil billedtekst. Det ble enga-
sjert en ny prosjektleder, som skulle se neermere pa mulige faglige svakheter

4. Diskusjonen kan folges blant annet gjennom avisutklipp som er datert oktober og november
1999, 0g som er oppbevart i Hamburger Institut for Sozialforschung i permen markert «Presse».
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og svare pa disse gjennom en ny utstilling. Denne apnet i november 2001,
ble vist i 11 byer frem til mars 2004 og ble sett av 400 ooo besgkende.

Den andre utstillingen var mye mer detaljert enn den foregdende nar det
gjaldt enkeltskjebner og enkelthendelser. Billedmaterialet var blitt kraftig
redusert, tekstene mer konkrete og mindre sterke i ordbruken. Utstillingens
tittel holdt fast ved hovedbudskapet, men hadde endret tonen fra provose-
rende til mer saklig. Bruken av fotografier var blitt endret, blant annet ved
at enkeltpersoner ikke lenger var gjenkjennelige. Ingen ble lenger «uthengt»
som forbrytere dersom de ikke allerede hadde en rettskraftig dom (HIS
2002). Utstillingen ble positivt bedemt av fagfolk, og reaksjonen fra poli-
tikerne og befolkningen var mildere. Selv om besgkstallene fortsatt var
veldig hoye, var pressen mindre interessert i utstillingen og emnet enn for.

Men ogséa den reviderte utstillingen ble kritisert av fagpersoner som
mente at provokasjon er ngkkelen til diskusjon og ettertanke, og at det
derfor hadde vert bedre med en faglig mindre «profesjonell» og mer
uredd fremstillingsmate. Neermere 140 publikasjoner tok opp tematikken
og utstillingen fra forskjellige vinklinger.

Braket rundt Wehrmacht-utstillingen byr pa mye stoft som anskueliggjor
utfordringene museer og andre institusjoner kan mete nar de tar opp et
omfintlig tema. Prosjektlederen til den reviderte utstillingen forteller om
mange vurderinger og avveininger under hele arbeidsprosessen, spesielt
med hensyn til reaksjonene fra tidligere Wehrmacht-soldater, deres etter-
kommere, befolkningen ellers og mediene.

Internt var utfordringene forst og fremst knyttet til faglig omgang med
et historisk sensitivt materiale. Hensynet til ukjente avdede, som kunne
ses pé bilder eller film, matte veies mot publikums enske om kunnskap
og informasjon. Det var ogsa vanskelig & skille mellom yrkeskravet om
a komme med nye, faktabaserte opplysninger og ansvaret for hva disse
opplysninger kunne utlgse i familiene som ble berort. Det var utfordrende
a fungere som en kunnskapsformidler som net stor tillit i befolkningen,
mens man samtidig var klar over at kunnskapen var begrenset: Hvordan
kunne man utfere samfunnsoppdraget sitt best mulig og samtidig under-
streke at det fortsatt fantes mye man ikke var sikker pa? Man visste med
sikkerhet at fotografiene var tatt pa visse omrader til visse tider, men man
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kunne ikke alltid stedfeste eksakt dag eller sted og enda mindre identifisere
alle personene pa fotografiene. Burde man da la vaere a vise bildene?

HIS var pé ingen mate forberedt pa reaksjonene utenfra, ikke minst
fordi mye av informasjonen var kjent fra for. Men kombinasjonen av tekst
og et omfattende billedmateriale var ny, og dette forte til en annen visua-
lisering og «bevisforing» enn det som hadde veert presentert tidligere. Det
var en felles forstaelse blant de ansatte om at samfunnsoppdraget deres var
viktigere enn egen sikkerhet pa jobb. Men det var moralsk vanskelig for
prosjektlederen a jobbe med et tema som forte til demonstrasjoner, trusler
og vold i gatene, og som var sa belastende for mange mennesker.

Barnehjemsutstillingen ved Dansk Forsorgsmuseum

Utstillingen «Du skal ikke teenke paa din Far og Mor» apnet i 2002 ved
det museet som i dag heter Dansk Forsorgsmuseum, og som er plassert
i en tidligere fattig- og arbeidsanstalt i Svendborg. Museet gnsker 4 rette
sokelyset mot levekarene til alminnelige mennesker ved forskjellige insti-
tusjoner, og utstillingen var den forste som tok opp situasjonen til danske
barnehjemsbarn mellom 1630 og ca. 1960 (Dansk Forsorgsmuseum 2006).

Forsorgsmuseet jobber aktivt med «social inclusion», blant annet gjen-
nom ny forskning pa og formidling av situasjonen til sosialt utstette sam-
funnsgrupper (Sandell 2002). Utstillingen ble produsert av museumsin-
spektor Maria Rytter og baserte seg pa forskning hun selv gjennomferte
over flere ar (Rytter 2001). Forskningen inkluderte telefonintervjuer med
narmere 60 tidligere barnehjemsbarn, sdkalte barn uten historie, samt
dokumentasjon av mer enn 30 tidligere barne- og ungdomshjem. Utstillin-
gen viste ogsa gjenstander og fotografier som var utldnt av enkeltpersoner
eller funnet i arkiver. Selv om de tidligere barnehjemsbarnas personlige
beretninger var gjengitt pa en neytral mate, var utstillingen opprerende
og gripende, og billedmaterialet understreket pa en sterk mate hva barna
savnet og ble utsatt for.

En viktig del av utstillingen er i dag et eget rom med avisutklipp fra
den samfunnsdebatten utstillingen har utlest, og ikke minst museets egen
nettside, som til dags dato har fungert som kontaktforum for alle som er
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interessert i eller vil bidra til & belyse temaet for utstillingen.’ Selve utstil-
lingsarealet er pa ca. 200 kvadratmeter, og besokstallene er lave i forhold
til de ringvirkningene utstillingen har fatt.

Da de forste forskningsresultatene fra Rytter foreld, viste dansk riks-TV
en dokumentarfilm basert pa disse. Her ble det ogsa nevnt at museet ensket
a fa kontakt med tidligere barnehjemsbarn. Dette startet en kjedereak-
sjon, og museet fikk kontakt med nermere 60 personer som med sine
beretninger var villige til 4 bidra til den planlagte utstillingen om emnet.
Mange snakket da for forste gang om vonde hendelser og minner som var
sa skambelagte at ikke engang deres familie visste om dem. Mens barne-
hjemsbarnas skjebne sakte, men sikkert ble en del av den offentlige debat-
ten i Danmark, avtok skammen de hadde folt hele sitt liv. Da de forsto
at de ikke hadde veert de eneste som hadde veert utsatt for misbruk eller
omsorgssvikt, ensket mange a bidra med flere opplysninger om egen barn-
dom og tilstanden pa barnehjemmene generelt. Tidligere barnehjemsbarn
kontaktet hverandre og dannet en interesseorganisasjon.® Nettsidene til
organisasjonen «Godhavnsdrengene» ble opprettet i 2005 og hadde frem
til 2009 mer enn 650 0oo bespkende.

Prosjektlederen ved museet blir regelmessig intervjuet nar nye opplys-
ninger om darlige tilstander pa barnehjem dukker opp i offentligheten.
Hun jobber na blant annet for at berorte skal fa en offisiell unnskyldning fra
staten samt en gkonomisk kompensasjon for hendelsene. Museets prosjekt
har utvilsomt fort til at et fortrengt emne er blitt loftet frem i offentlighetens
lys. Dette har igjen fort til at et hundretalls tidligere barnehjemsbarn har
fatt hjelp til & bearbeide vanskelige minner gjennom kontakt med andre
som har veert i samme situasjon.

Ogsa i denne utstillingen motte museet omfattende utfordringer. Emnet
hadde vert «glemt» i flere tidr, og for de berorte var det tabubelagt a snakke
om barndommen sin. Museets ansatte var selv forskere og hadde derved
en omfattende kompetanse pa fagfeltet.

I et intervju opplyser prosjektlederen at moralske avveininger forst og
fremst var knyttet til den direkte kontakten med enkeltpersoner. Hun kre-

5. www.bgrnehjem.nu.
6. www.godhavnsdrengene.dk.
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ver av museene som institusjoner og av seg selv som prosjektleder at det
fremste malet ma veaere a tjene befolkningen. Hvis et museum setter i gang
et sa folsomt prosjekt som barnehjemsbarns historier, ma det folge opp alle
henvendelser. Kunnskapen ma spres til flest mulig.

Men hvordan kan man felge opp alle henvendelser uten 4 slite seg ut nar
det ikke finnes nok fagpersoner? Hvordan kan man skille mellom & vaere
medmenneske i den direkte kontakten med enkeltpersonene og a oppfore
seg profesjonelt overfor enkeltpersonene og et storre publikum som skal fa
god informasjon? Hvordan veies allmenne interesser mot personlige nar
en person gnsker & fa oppmerksomhet og respekt for sine egne opplevelser,
som samtidig har bare begrenset verdi for et storre publikum?

Prosjektlederen har handtert de fleste moralske utfordringer ved a bygge
opp en yrkesetikk som baserer seg pa solid fagkunnskap om emnet, og
som har resultert i retningslinjer som hjelper henne i hverdagen. Ansvaret
begrenser hun til intuitive valg i direkte moter med enkeltpersoner. Hun
er ikke psykolog, men historiker. Hun tar ikke standpunkt i rettslige spors-
mal. Alle henvendelser behandles med respekt. Beretningens sannhetsgrad
ettersporres aldri.

«Familiehemmeligheter» ved Maihaugen, Norge

Utstillingen «Familiehemmeligheter» ble giennomfert som en sakalt HOT
SPOT-utstilling og dpnet i november 2005 ved Maihaugen pé Lillehammer.
HOT SPOT-utstillinger er mindre utstillinger som er produsert i lopet av
kort tid, og som omhandler tidsaktuelle temaer. I utgangspunktet skal de
veere kortvarige. Det var forste gang Maihaugen skulle lage en slik utstilling,
og temavalget falt altsa pa «familiehemmeligheter». En av de museums-
ansatte fikk kontakt med en kvinne som var blitt seksuelt misbrukt som
barn, og som var villig til a fortelle sin historie gjennom utstillingen. Hun
ble en viktig ressurs for museet pa flere méter, siden hun hadde jobbet i
over 20 ar som sykepleier og leerer for seksuelt misbrukte barn for hun ble
seg bevisst at hun selv var blitt misbrukt av sin egen far i mange ar. Hun
har selv bearbeidet sine erfaringer og minner gjennom foredrag, fotografier
og dikt. Dette har blant annet fort til store problemer og ringvirkninger
innad i familien.
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Den omtalte kvinnen og museet ble enige om a lage en todelt utstil-
ling: En del skulle de museumsansatte std for, og den skulle omhandle
familiehemmeligheter pa et mer generelt plan og tematisere alkoholisme,
misbruk, overgrep og vold. I den andre delen skulle kvinnen fa plass til &
fortelle sin historie gjennom bilder og egne dikt. Her ble emnet «seksuelt
misbruk» tatt opp som én mulig familiechemmelighet. Denne delen var
mye mer detaljert enn museets del og berorte de besokende langt mer enn
den allmenne delen.

Utstillingen dpnet med et storre arrangement, der en professor i psyko-
logi holdt et foredrag om hva som skjer nar familiehemmeligheter kommer
frem i terapisammenheng. Videre snakket politiet og Amnesty om vold
mot kvinner, og kvinnen selv holdt foredrag om veien tilbake til livet etter
a ha blitt utsatt for seksuelle overgrep.

I 2009 innledet Vest-Agder-museet et samarbeid med kvinnen og viste
hennes utstilling «Tilbake til kroppen» i flere maneder uten a lage en egen
del i tillegg. Ved flere anledninger var kvinnen selv pa museet, holdt fore-
drag og tok imot skoleklasser. Her fikk vi oppleve pa neert holdt hva det
innebzrer for et museum a jobbe sammen med én person som forteller
sin egen historie om et samtidsaktuelt og vanskelig tema. Bildene som
utstillingen baserte seg pa, var sterke og uttrykksfulle, men det var kvin-
nens personlige fortelling og naerveer som gjorde det sterkeste inntrykket.
A hore henne fortelle om egne erfaringer skapte kraftige reaksjoner, bade
blant museumsansatte og blant besokende.

Under apningsforedraget var alle ansatte ved avdelingen til stede. De
som tidligere hadde veert mot a ta opp emnet, og som hadde ment at en
utstilling som i sa hoy grad baserte seg pa én person, ikke horte hjemme
pé et museum, skiftet mening; utstillingen var viktig for samfunnet, var
holdningen. Selv om antall bespkende ikke overskred 100 og foredragene
til sammen ikke ble bespkt av mer enn 4o til 50 mennesker, har museet
aldri hatt en sterkere folelse av at en utstilling virkelig kunne bevege noen.
Skoleelever forandret seg fra toffe og hoylytte tenaringer til dypt berorte
unge mennesker, som begynte & snakke om egne erfaringer eller sokte rad
pa vegne av venninner som trengte hjelp. Noen reiste mer enn 300 kilometer
for a snakke med hovedpersonen, enkelte grat — for forste gang i sitt voksne
liv — under foredraget. Besgkende sokte kvinnens nwrvaer og rad, og hun
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kunne etterpa berette at mange for forste gang folte seg forstatt og i stand
til & dele hemmeligheten sin med noen. Det ble svert tydelig at kvinnens
narveer hadde stor betydning for utstillingens virkningskraft.

De utfordringene bade Maihaugen og Vest-Agder-museet motte, var like
pa flere omrader. I hvilken grad har museene kompetanse til a ta opp et slikt
emne og formidle det pa en ansvarlig mate til et storre publikum? Er det
forsvarlig a overlate store deler av det faglige innholdet til én ekstern enkelt-
person? Er det riktig av et museum a vektlegge en enkeltskjebne i stedet for
samfunnet som helhet? Det var ogsé et spersmal om hvorvidt man kunne
tillate at en enkeltperson utleverte seg selv pd en slik mate, eller om man
matte beskytte henne med tanke pa mulige konsekvenser. Her var tilliten til
enkeltpersonen og hennes erfaring i omgang med emnet avgjorende. Det
var av stor betydning for begge museene at kvinnen fremsto som sterk og
selvsikker, at hun hadde stor fagkompetanse, og at hun hadde bearbeidet
sine egne erfaringer i mange ar. Kvinnen selv uttrykte i et intervju at hun
forst og fremst forventet respekt av de museumsansatte, bade for henne
som person og for maten hun presenterte sin egen historie pa. Hun ansa
museet som en respektert faginstitusjon, og at et museum tok opp hennes
personlige historie, hjalp henne & overvinne skammen hun folte.

Et annet relevant spersmal er hvor langt museenes ansvar overfor beso-
kende gar: Hva skjedde med kvinner eller skoleelever som selv satt inne
med erfaringer de hittil ikke hadde snakket om, etter at de hadde forlatt
museet? Har museene ansvar for konsekvensene som et utstillingsbesok
kan ha for enkelte, og hvis ja, hvordan kan de mote dette ansvaret? Ved
Vest-Agder-museet kjente man til erfaringene fra Maijhaugen, og det var
derfor en premiss a ha adressene til stottesenter, psykologer og andre rele-
vante institusjoner klare i tilfelle bespkende ensket hjelp av fagpersonell.

Innsamling og bruk av personfortellinger om

et utvalgt, kontroversieltemne

I utstillingen om seksuelt misbruk star én person, som forteller sin egen
historie, i fokus. I museale utstillinger, som vanligvis star i flere maneder,

kan slike ressurspersoner bare unntaksvis brukes. Men en historie blir
utvilsomt sterkere ndr man kan vere medmenneske, «fole» hva et annet
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menneske har opplevd, eller «leve seg inn i» hendelser man kan forestille
seg. Var medfelelse blir aktivert nar vi gjenkjenner folelser eller kropps-
sprak, og dette forer sannsynligvis til at man reflekterer mer over budska-
pet enn man ellers ville gjort. Personfortellinger kan derfor vaere en god
innfallsvinkel nar et museum vil ta opp utfordrende emner: Tabubelagte
og vanskelige temaer blir mer personlige og forstaelige og leeringseffekten
tilsvarende storre.

Kulturhistoriske museer har en lang tradisjon for & bruke personfor-
tellinger. Det finnes bade teorier og metoder knyttet til arbeidsfelt som
«oral history», minnepolitikk eller bruk av tidsvitner. Jeg vil pa de folgende
sidene belyse en noe annerledes bruk av personfortellinger.

Vest-Agder-museet har de siste arene laget to utstillinger som tar
utgangspunkt i lokalbefolkningens egne erfaringer. Museet har valgt emnet
og satt rammene, men har etterpa tatt imot innspill fra enkeltpersoner
for 4 bruke disse i det videre arbeidet. Dette var et forsek pé a leere mer
om muligheter for samarbeid mellom museer og lokalbefolkning og a se
om museet kunne lage en utstilling med ukjente premisser — uten a vite
hvem som kom, hvilke temaer som ville bli berort, eller hvilke historier
som ville bli fortalt. Metodisk skulle prosjektet forankres innen samtids-
dokumentasjon og gjennomfores ved hjelp av konkrete intervjuteknikker,
videodokumentasjon, regler for omgang med emfintlige opplysninger og
vektlegging av formidling av individuelle folelser. Arbeidsprosessene var
veldig leererike, men det star igjen a evaluere om dette er en fruktbar vei a
ga for museene. Inntil videre anser jeg det som én mulig arbeidsmate som
vi hittil ikke vet nok om. De to utstillingene som museet har jobbet med,
«Min kropp - min sannhet» og «Himmelen over Serlandet», har begge vist
mange muligheter og enda flere utfordringer.

«Min kropp - min sannhet»

I januar 2008 gikk Vest-Agder-museet Kristiansand via en avisannonse,
plakater og korte reportasjer i radio og avis ut til lokalbefolkningen med
invitasjon til & delta i et nytt prosjekt. Spersmélene i annonseteksten lod:
Hvilket forhold du har til din egen kropp? Er du villig til & la deg intervjue
og fotografere? Hva knytter du til begrepene skjonnhet og ideal? Bak spors-
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malene og planlagt fremgangsmate — kvalitativt intervju med hver enkelt og
fotografering i et eget innredet studio - 14 flere maneders forberedelse. Det
dreide seg blant annet om et omfattende proveprosjekt internt pa museet,
samtaler med psykologer for a lzere mer om omgang med personlige, van-
skelige temaer og kontakt med en advokat som kontrollerte samtykke-
erkleeringen som deltakerne skulle underskrive. Vi ansa at «egen kropp»
ville vaere et folsomt tema, og vi ville forsta den individuelle bakgrunnen
for deltakernes tenkning omkring egen kropp.

I lopet av tre maneder etablerte vi kontakt med til ssmmen 17 personer
mellom 18 og 76 ar. Hver av dem var pd museet i flere timer, uten at museets
ansatte la noen foringer pa hva de skulle rette sokelyset mot i samtalene,
eller hvordan de onsket at de skulle bli fotografert. Seksten av deltakerne ble
senere presentert gjennom lyd, bilder og tekst i utstillingen «Min kropp —
min sannhet», som apnet i september 2008. Bilder av deltakerne ble koblet
til lydopptak med stemmene deres, slik at besokende fikk folelsen av a
«mete» et medmenneske. Blant deltakerne var tre menn og tretten kvinner,
to som ensket a veere anonyme, flere som var blitt mobbet under oppvek-
sten, andre som hadde slitt med spiseforstyrrelser, noen som var tatovert
eller piercet, og mange som hadde justert bildet av seg selv i lopet av arene.

Vi hépet at vi ved a vise fotografier og intervjuutdrag ville inspirere
besokende til & reflektere over sine egne forestillinger om «idealer» og «nor-
malitet», og egne fordommer knyttet til et annet menneskes utseende. Hva
preger ens egne forestillinger om den «ideelle kroppen»? Hvor langt er
man villig til & ga for a tilpasse sin kropp til et skjennhetsideal? Og hva
ligger bak onsket om a tilpasse seg eller 4 skille seg ut? Utstillingen tok ogsa
opp forandringer i moten for kvinner fra ca. 1750 til i dag, omgang med
nakenhet for i tiden og en kort gjennomgang av skjennhetsidealer fra ca.
1800 til i dag. En tekstilkunstner bidro med mote for funksjonshemmede,
som ble vist pa en vegg i utstillingslokalene. Hele utstillingsarealet var pa
ca. 150 kvadratmeter, og det meste matte betales av museets egne midler.

Omtrent 20 ooo besgkende hadde sett utstillingen da den ble tatt ned
hesten 2010. Museet fikk mange positive tilbakemeldinger, spesielt for & ha
tatt opp et samfunnsaktuelt tema og for a ha laget en «annerledes» utstilling.
Mange skoleklasser var pa besok, og det var tydelig at det gjorde inntrykk
blant annet a se og here en kvinne fortelle om hvordan morens sma kom-
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mentarer om at hun var for tykk, forte til spiseforstyrrelser. Ungdommer
begynte a snakke om hvor mye de ble preget av medienes skjonnhetsidealer.

Under arbeidet med utstillingen dukket det opp mange moralske dilem-
maer. Disse var direkte knyttet til enkeltpersoner som ble presentert i utstil-
lingen og dermed eksponert for offentligheten. Hvordan kunne og burde
man formidle et sa privat omrédde som egen kropp slik at deltakerne folte
sin privatsfeere ivaretatt samtidig som besokende forsto folelsene bak beret-
ningene? Hvordan kunne museet imotekomme dem som ensket rdd og
veiledning? Skulle vi prioritere det vi mente var best for enkeltpersonen,
eller det som trengtes for a oppfylle samfunnsoppdraget virt, slik vi tolket
det? Skulle vi for eksempel overtale en utenlandsk kvinne til 4 fortelle om
hva en norsk mann krevde av henne, nér hun selv var usikker pd om hun
ville at det skulle komme frem? Ikke minst var det moralske avveininger
knyttet til utvalg av deltakere: Burde man folge konseptet fullt ut og ta
med bare enkeltpersoner som hadde henvendt seg til museet, eller krevde
samfunnsoppdraget at sammensetningen av deltakere burde gjenspeile
mangfoldet i befolkningen?

Det viste seg svaert tydelig at det ikke finnes generelle retningslinjer for
hvordan man kan og ber ga frem med denne typen utstillinger, noe som
forte til at museets ledelse bestemte seg for a satse pa mer forskning pa
dette omradet. Respekt for enkeltpersonens privatsfere er viktig, men det
ble tydelig hvor lett sympati for eller antipati mot deltakerne kunne prege
omgangen med materialet.

Qkonomien styrte avgjorelsene forholdsvis lite; derimot var opplevel-
sesaspektet viktig. Mélet var & berore besgkende. Bruk av sansene skulle
utlose folelser under utstillingsbespket. Det var interessant & se hvordan
det tydelig ble skilt mellom museet, som ble oppfattet som en troverdig
faginstitusjon, og mediene, som deltakerne var skeptiske til.

«Himmelen over Sgrlandet»

Som nevnt gnsket Vest-Agder-museet a leere mer om de etiske utfordrin-
gene kulturhistoriske museer star overfor nar de jobber med enkeltper-
soner om utfordrende temaer. Som nevnt tidligere var «Himmelen over
Serlandet» feltstudien i min egen ph.d.-avhandling, som handler om slike
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etiske utfordringer. Malet var
forst og fremst a studere, evalu-
ere og optimalisere samarbeidet
mellom privatpersoner, fagkon-

Himmelen over Sgrlandet

Om din tro, min tro og vare trossamfunn

sulenter og lokalbefolkningen
om det folsomme temaet tro og

rdigiona som en kOl'ltil’luerlig Noen kjenner at gudstroen har gjort
f; apni dem rikere, materielt eller dndelig. |
prosess frem mot apningen av Andre er sjeleglade for 8 ha sluppet |

unna strenge rammer i lukkede miljeer.

en ny utstilling i mars 2011.
Vi vil gjerne snakke med begge grupper |

Utstillingsprosjektet  startet - og deg som er et sted midt i mellom. |
i januar 2010, igjen med flere TAR DU KONTAKT? |
annonser i IOkalaVisen’ der alle Vest-Agder-museet og UiA planlegger en ny
. . . 10 . utstilling om religionens betydning pi Serlandet i
interesserte ble invitert tll a delta 1 dag. Vi hiper at ogsi du har lyst til 3 bidra med egne
1 . beretninger, positive eller negative, om hva tro og
utstillingen. Vi spurte blant annet celigion betyr for it liv, F
om f@lgende: Hva har du é fortelle? Skriftlige L'”UTI muntlige henvendelse r fra alle
trossamfunn, ikke-troende og kanskje-troende er
Hvordan har din tro preget ditt velkomne. Vi behandler din henvendelse anonymit

om du onsker der.

liv? Hva betyr din tro eller man-
gel pa tro for deg i dag? Det ble

Kontakt oss pa trof@vestagdermuseet.no,
agderhimmelen.blogspot.com eller prosjektleder
Kathrin Pabst pa ¢lf. 38 10 26 86.

lagt til rette for at museet kunne www.vestagdermuseet.no
kontaktes via e-post, brev, telefon

eller blogg. Prosjektet ble ogsa Annonsen fra januar 2010. 30 sgrlendinger tok
markedsfort gjennom flere fore- ~ kontakt med museet.

drag, radioinnslag og avisartikler.

Vi avsluttet innsamlingen av deltakere i juni 2010. Museet ble kontaktet
av 30 personer som ville veere med pa utstillingen. De fleste var knyttet til
kristne og etnisk norske miljoer. Det var overveiende kvinner som gnsket &
bidra. Atte bidrag ble sendt i tekstform til museet, noen av disse i kombina-
sjon med billedmateriale. Disse krevde ingen oppfelging utover innsamling
av samtykkeerkleering. Tjueto bidrag baserte seg péa et samarbeid mellom
museumsansatte og bidragsytere som henvendte seg til museet for a fortelle
og for a fa hjelp til a finne riktig vinkling og presentasjonsméte. Totalt sett
omfatter det innsamlede materialet brev, dikt, livsfortellinger, fotografier,
malerier, videoopptak og lydopptak av stemmer, musikk eller andakt samt
gjenstander som fungerte som minner. Beretningene vitnet om bade posi-

tive og negative hendelser som deltakerne knyttet til sin tro eller mangel
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pa tro. Museet horte mange sterke beretninger om alt fra omsorgssvikt og
misbruk til lykkefolelse som oppsto nar de fikk hjelp i vonde livsperioder.
Flere av deltakerne begynte & grate nar de fortalte om sine opplevelser, og
den museumsansatte som tok imot beretningene, ble ofte sterkt berort. I
slike situasjoner oppstar lett en ansvarsfolelse overfor deltakeren. Nar den
museumsansatte samtidig skal lage en spennende utstilling med mest mulig
utfordrende materiale, kan det lett oppsta moralske dilemmaer.

Varen 2011 ble det jobbet for fullt med de forskjellige elementene som
skulle kombineres i utstillingen, og med tilretteleggingen av utstillingsloka-
let. I tillegg til bidragene fra lokalbefolkningen sto forskningsresultater fra
Universitetet i Agders prosjekt «Gud pé Serlandet» sentralt i utstillingen.
Museet innledet tidlig et samarbeid med universitetets forskningsmilje for
a kunne kvalitetssikre utstillingen. Ingen ved museet hadde fagkompetanse
innen religionshistorie, mens universitetets forskning pa religios endring
i regionen er sveert omfattende. Ved @ sammenligne de individuelle beret-
ningene med noen av forskningsresultatene hapet vi a kunne sette dem i
en storre historisk ssmmenheng.

Andre elementer i utstillingen ble til gjennom innspill fra skoleelever og
deres familier og bidrag fra FTL, Forum for Tros- og Livssynssamfunn i
Kristiansand. Vi arrangerte flere tema- og diskusjonskvelder i etterkant av
apningen for a kunne folge opp noen aspekter som hadde kommet frem i
arbeidet, som situasjonen til misjonerbarn og spirituelle riter. Totalt bidro
130 mennesker til utstillingen, og samarbeidet med disse ble evaluert i
etterkant.

I likhet med BRUDD-utstillingen var et av malene med denne utstillin-
gen a utfordre publikum til & tenke annerledes og reflektere pa nytt over et
samtidsaktuelt emne. Personfortellingene dannet utgangspunkt for dette.
Men erfaringene sa langt tyder pa at dette er en sveert vanskelig oppgave.
Mange av prosjektdeltakerne viste oss stor tillit ved & fortelle om detaljer fra
oppveksten eller det religiose miljoet de kom fra. Noen beretninger handlet
for eksempel om regelmessig kontakt med avdede personer eller moter
med djevelen. Nar det i de samme beretningene ogsa ble fortalt om andre
hendelser som tilsynelatende er mer respektert i samfunnet, for eksempel
tryggheten ndr man foler Guds nerver, star vi som museumsansatte

overfor en utfordring. Siden flere av utstillingens deltakere berettet om
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kontakt med de dede,
hadde det veert natur-
lig & rette sokelyset
mot dette nar vi pre-
senterte en beretning.
Men ingen av disse del-
takerne onsket at det
skulle komme frem. De

fleste begrunnet dette
med at det ikke var

Utstillingen «Himmelen over Sgrlandet» apnet 11. mars 2011
«akseptert» i samfun- og presenterer blant annet 30 personlige beretninger om tro.

net, og at beretningene

derfor kunne fore til at deltakerne ikke ble tatt alvorlig. Dette er et interes-
sant funn i seg selv, men vanskelig & dokumentere nar ingen tillater bruk av
slik informasjon. I utstillingen forte det til at vi presenterte hendelser som
er respektert og anerkjent i dagens samfunn, vel vitende om at vi bidro til
a lage et skjevt bilde av vart materiale. I et annet tilfelle provde vi a gjore
et altfor langt videoopptak mer interessant ved & forkorte det og klippe
enkelte deler ssammen og koble det ssammen med musikk og tekst. Da dette
skulle godkjennes av deltakeren pé forhand, viste det seg hvor vanskelig
det kan veere a finne en mellomvei mellom respekt for enkeltpersoner og
hensynet til bespkende: Deltakeren folte seg nesten latterliggjort, mens
museet pé sin side hadde fortolket materialet slik at vi trodde deltakeren
ville std frem pa en best mulig mate. Slike eksempler viser hvor vanskelig
det kan veere & jobbe med personfortellinger nar personen skal brukes
for & fremme reaksjon hos andre: Balansegangen mellom bevisst bruk og
ubevisst misbruk er harfin.

Sammenfatning: muligheter og utfordringer

Kulturhistoriske museer har mange muligheter og enda flere utfordringer
nar de jobber med samtidsaktuelle temaer, bdde nér de bruker person-
fortellinger i sitt arbeidet, og pa et mer generelt plan. Nar det gjelder de
sporsmélene jeg stilte innledningsvis, vil jeg nevne noen mulige svar. Jeg
understreker at jeg her bare oppsummerer noen tanker etter inngaende
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studier av utvalgte utstillinger. Det star igjen a systematisere og analysere
funnene og a kvalitetssikre mine antagelser ved hjelp av faglitteratur og
relevante teorier.

Jeg er overbevist om at museer har store muligheter til a bidra til sam-
tidsaktuelle diskusjoner ved a lage formidlingsopplegg som legger til rette
for kritisk refleksjon. Men de mangler ngdvendig erfaring og metodisk
verktoy for a gjennomfore slike utstillinger pa en tilfredsstillende mate, og
pa en mate som ikke gjor arbeidet med formidlingsopplegget for krevende.
Museene er nd i en prosess der man prover & utvikle slike verktoyer og
dessuten opparbeide viktig kunnskap om formidlingsmater og deres kon-
sekvenser. Hvordan kan og ber man vinkle et tema? Hvilke overskrifter og
formuleringer ber man velge i lys av det malet man har? Hvordan pavirker
lys og lyd besgkende, og hvordan bidrar andre teknologiske virkemidler til
resepsjonsprosesser? Det finnes for liten kunnskap om disse spersmalene.
I tillegg er alt arbeidet med tabubelagte emner etisk utfordrende, uten at
det finnes klare retningslinjer. Publikum skal utfordres gradvis, men vi
kjenner ikke grensene for nar utfordringer gar over i ren provokasjon. Hva
som oppleves som provoserende, er i utgangspunktet sveert subjektivt. At vi
ikke kan forutse publikums og medienes reaksjoner, er en stor usikkerhets-
faktor i arbeidet med tabubelagte og kontroversielle temaer. Gjennom de to
Wehrmacht-utstillingene som hadde samme innhold, men noe annerledes
presentasjonsmater, ble det svaert tydelig at det trengs en viss grad av «pro-
vokasjon» for at man skal fa en «reaksjon». Men er museene nedt til a velge
bort en neytral fremstillingsmate og ta i bruk ogsa usikre opplysninger for
a fa i gang en diskusjon som bidrar til & korrigere fordommer og oppfat-
ninger som viser seg a veere ukorrekte? Ma museumsansatte akseptere at
det kan ga ut over egen sikkerhet og helse nar man tar det profesjonelle
«samfunnsoppdraget» alvorlig? Og hvem har ansvar for konsekvensene
av utstillinger som forer til en omskriving av tusenvis av familiehistorier?

Selv om vi pd noen omrader mangler erfaring og metodisk verktey for
arbeidet med tabubelagte emner, har vi likevel en omfattende basiskunn-
skap om utstillingsproduksjon. Videre er det for de fleste museene en selv-
folge 4 innlede samarbeid med eksterne fagkonsulenter eller -institusjoner
hvis man ikke har egen fagkunnskap om utstillingsemnet. Dette er viktig
for @ bevare museenes troverdighet som faktabaserte formidlingsinstitusjo-
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ner. Museer har en hoy grad av troverdighet som det gjelder a opprettholde.
Derfor er det ogsa viktig a vaere tydelig pa at personfortellinger gjengir
individuelle meninger: Alle menneskelige erindringer er subjektive og blir
ytterlige fortolket nar de blir brukt av andre.

De eksemplene jeg har presentert, viser ogsa flere fallgruver som man
kan og ber unnga. Tidspress, egne moralske stasteder pa bakgrunn av
oppdragelse og mulig redsel for konsekvenser av utstillingen er bare noen
av faktorene som kan pévirke valgene. Derfor burde museumsansatte
ogsa veere seg bevisst den makten de har ved a kunne velge vinkling av
temaer og formidlingsmater. Valgene er alltid subjektive og kan derfor
fore til maktmisbruk. Og hvem bestemmer hva som er tabubelagt eller
kontroversielt? Hvordan finner vi frem til emner som vi mener det er
viktig & ta opp? Personfortellinger kan brukes som utgangspunkt for a
belyse tabubelagte eller kontroversielle emner, men her er de moralske
utfordringene store og hovedsakelig relatert til samarbeidsprosesser med
enkeltpersoner.
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Robben Island Museum

Serafrikanske fortellinger om en ny fortid

Kirsti Mathiesen Hjemdahl

Robben Island er blant Ser-Afrikas mange signifikante politiske plasser
som er blitt tomt for tidligere innhold og blitt fylt med ny mening i transfor-
masjonen fra apartheid til postapartheid. Hvordan brukes Robben Island
Museum i dagens Ser-Afrika, og hvordan bidrar minnesmerket til utvikling

av en ny fortid?

Politiske plasser i endring

BANG! Det skarpe, hoye smellet fra den tunge deren gjorde at det ble full-
stendig stille blant de besgkene som hadde benket seg inne i den store felles-
cellen pa Robben Island. Noen skvatt sainn av den heye lyden at de neermest
hoppet pa benken og grep naboens arm for stotte. «Det gjorde oss redde
ogsd, hver gang fengselsvokteren lukket deren og overlot oss, 50-70 fanger,
til oss selv», forklarer guiden, som selv er en tidligere fange pa den beromte
fengselsoya Robben Island. Sa begynner han é fortelle - til ofte overraskende
lite oppdaterte gjester — om arene da Robben Island var et strengt bevoktet
sikkerhetsfengsel for politiske fanger som kjempet mot apartheidregimet.
Noen av de besgkende lytter konsentrert, nesten med vantro, til histori-
ene om hvordan apartheid var innvevd i selv de mest hverdagslige aspekter
av den tidligere fengselstilveerelsen: registreringssystemet, kleerne, maten,
reglene for bespk og arbeidsoppgavene. Disse bespkende viser tydelig
engasjement og deltar aktivt i diskusjonene om hvordan denne nare for-
tiden fremdeles er relevant i dagens Ser-Afrika. Andre gjesper, sover eller
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oppforer seg ufint gjennom turen pa Robben Island. P4 ferjen tilbake til
fastlandet blander sinne seg med grat, krangling med stillhet, diskusjoner
og refleksjoner med likegyldighet.

Denne artikkelen bygger pa forskningsprosjektet Politiske plasser i endring
- en komparativ analyse av Kroatia og Sor-Afrika.' Begge disse landene har
gjennomgatt betydelige transformasjoner de siste 15-20 drene, men med ulike
utfall og med ulike mater & forholde seg til den neere fortiden pa. Mens det
vokste frem en tiltakende taushet og tabuisering knyttet til kommunistiske
steder, monumenter og minner i Kroatia (Frykman 2007, Hjemdahl og Alem-
pijevic 2007), var det motsatte tilfellet i Sor-Afrika. I det nye «regnbuelan-
det» holdes fortiden levende gjennom arkiver, populerkultur, museer, viktige
politiske steder og hendelser. Hele landskap er monumentalisert, musealisert
og safarisert i det nye Seor-Afrika, og det er bade neeringspolitisk og kulturhis-
torisk fundamentert (Nuttall og Coetzee 1998, Witz 2006, Hjemdahl 2008).

Robben Island Museum er blant de fremste eksempler pa en betydnings-
full plass som har gjennomgatt store transformasjoner, som er blitt tomt for
tidligere innhold og gjenoppbygd som et minnesmerke, et mal for sekulaer
pilegrimsferd, som byggestein for fremtidig nasjonal identitet og flaggskip
for neeringsutvikling.

For meg som forsker var det viktigste i mote med Robben Island Museum
a se pa de kulturelle praksisene som oppstar, heller enn tekstuelt og struk-
turelt & avlese hva oya er. Hvordan hender Robben Island Museum for dem
som reiser dit? Denne praksisdimensjonen er serlig sentral nar man skal
bidra til en diskusjon om formidling - bruk og misbruk av historie.

Transformasjonsgkonomisk kraft

Da de siste fangene og fangevokterne forlot Robben Island pé begynnelsen
av 1990-tallet, var det ikke apenbart hvordan denne relativt belastede gya
skulle transformeres inn i en moderne kontekst. Bade kasino, et luksurigst
ferieanlegg, en Disney-inspirert forneyelsespark, et Open University med

1. Post doc.-prosjekt ved Institutt for kulturvitenskap, Universitetet i Bergen, under prosjektet
«Plassens politikk og poesi. Aktualisering av myte, minne og monument i en moderne kon-
tekst», finansiert av Norges forskningsrads KULFO-program 2004-2006.
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utdannelser rundt frigjoringskampen og et senter for internasjonale freds-
studier ble foreslatt og diskutert, for Robben Island ble etablert som et
museum i1997 (Coombes 2003). To ar senere ble Robben Island utnevnt til
en del av den kulturelle verdensarven av Unesco, og i 2006 ogsa til nasjonal
kulturarv, av serafrikanske myndigheter.

Med disse forvandlingene ble ogsa Robben Island Museum en del av en
global megatrend av sakalte «<memorial museums, eller «a global Rush to
Commemorate Atrocites», som Paul William (2007) uttrykker det. Wil-
liam hevder at det er blitt apnet flere minnesmuseer de siste 15 arene enn
de foregdende 100. Blant kritikerne av denne megatrenden er den engelske
kultursosiologen Tiffany Jenkins, som hevder at:

denne manien for minnesmerkemuseer er et tegn pé et samfunn med en usunn
besettelse. Disse nye museene indikerer et gnske om a fremheve de verste aspekter
ved menneskehetens historie som en méte a forstd humanitet pé i dag. Vére pessimis-

tisk impregnerte briller forstyrrer hvordan vi fortolker fortiden. (William, 2007:172)

Men Paul William argumenterer for at Robben Island Museum unngér &
rammes av denne kritikken ved a rette sokelyset mot ikke bare motgang
og lidelse, men ogsa aktivisme og politisk organisering. «Denne ideen
har hjulpet det til a bli en kulturell showcase for den nye serafrikanske
‘regnbuenasjon’-varianten av demokrati», sier William (2007).

Gjennom érene som Unesco-verdensarv har Robben Island Museum
utviklet seg til en kraftfull attraksjon med rundt 400 ooo besgkende érlig.
Det begrensede antall batseter ut til oya og de utfordrende veerforholdene
forklarer hvorfor besokstallet ikke er enda heyere. Man kan undres pd om
Nelson Mandela noen gang i lopet av sine ér i fangenskap pa oya sa for
seg denne utviklingen. Transformasjonsekonomi kaller Pine og Gilmore
(1999) denne formen for skonomisk verdi, hvor ettersporselen drives av
et onske om sakalt life-changing experience. Nar opplevelsesokonomien
har utspilt sin verdi og er blitt en vare (som eksempelvis et kasino eller en
forngyelsespark pa Robben Island fort ville blitt), tar transformasjonseko-
nomien over, ifelge Pine og Gilmore (1999). Suksessfaktoren vil da veere a
forsta fullt ut de forhapninger og drommer mennesker har nar de faktisk
ber om a bli forandret, og deres onske om a bli guidet til en full realisering
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av disse forhdpningene. Gjennom transformasjonen er kunden produktet,
som Pine og Gilmore (1999) uttrykker det.

Selv om Robben Island Museum har et dpenbart transformasjonsekono-
misk potensial, er det ikke alltid like &penbart hvordan stedet bidrar til end-
ring hos de besgkende. Nar man folger internasjonale turister til Robben
Island Museum, kan man bli slatt av uvitenheten og lettheten mange moter
plassen med: De har nargidende og lite fintfelende spersmal til guiden,
som med hoy sannsynlighet er tidligere fange. Robben Island Museum
sammenlignes med andre minnesmerkemuseer, og det vektlegges hvilke
steder som representerer de verste historiske hendelsene. Antall dedsfall
pa et sted gir seg utslag i forhoyet attraksjonsverdi. Nar guidene utfordrer
de besgkende til & trekke paralleller mellom den fortiden som er levd pa
oya, og samtidens ubehagelige nerhet - enten i tid eller rom -, reagerer
enkelte med a klage guidene inn til ledelsen for & veere politiske. Det er
ogsa lett & forstd kritikk som rettes mot reduksjon av historien, delvis ogsa
mot kommersialisering av den, nar den ene turistgruppen etter den andre
sluses forbi cellen til Nelson Mandela. Det er ikke alltid mye som skiller
temaparkens Kodak Picture Points og det som skjer utenfor Cell no. 5. Men
like enkelt er det a imotekomme slik kritikk, gjennom 4 vise til hvordan
kunnskap og refleksjoner knyttet til andre tider, personer og hendelser ogsa
er sentralt i det man faktisk moter pa Robben Island Museum.

Det kunne vert interessant a forfolge den naeringspolitiske dimensjonen
ved Robben Island Museum i en diskusjon rundt formidling og bruk og
misbruk av historie. Men det er en annen dimensjon som skal danne grunn-
lag for synliggjoring av serafrikanske fortellinger om en ny fortid i denne
artikkelen, nemlig den som kommer til syne gjennom utdanningsprogram-
met til Robben Island Museum. Det reflekteres over hvordan stedet hender,
om og hvordan Robben Island apner opp for nye forstaelser og moter.

Robben Island Museum
- dealing, healing, learning

Jeg oppholdt meg 2004-2005 i ti maneder i Ser-Afrika, der jeg studerte
arbeidet til utdanningsavdelingen ved Robben Island Museum, og da serlig
deres opplegg for skolesektoren.
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I motsetning til de internasjonale turistene som reiser med moderne
katamaraner over til Robben Island, reiser skoleklassene med den langt
mer saktegaende fangebaten Diaz. Jeg fulgte tolv ulike skoler, fra barne- og
ungdomsskole til universitet og voksenopplaring, som deltok i undervis-
ningsopplegget til Robben Island Museum. De fleste kom fra neeromradet
Western Cape, og da forst og fremst fra det sakalte Cape Flats. Men det
var ogsa skoler fra omradet rundt Johannesburg, og fra Limpopo, som er
helt nord i Ser-Afrika.

Pa vei ut til oya fikk jeg anledning til a prate med bade laerere og elever
om forventningene de hadde til besoket, hvilke forberedelser de hadde
gjort, og hva de visste om det som kom til 4 mete dem. Jeg var med pa det
faktiske motet med Robben Island, guiding i fengselet av tidligere fanger
og bussturer rundt eya med «vanlige» guider. Pa bétturen tilbake var det
mulig & fange opp reaksjoner og diskusjoner om det de besokende hadde
opplevd. I tillegg besokte jeg alle skolene etter en tid for a se hvordan de
hadde inkorporert besgket til Robben Island i undervisningen. Her foretok
jeg ogsa nye gruppeintervjuer, bade med leererne og med barna.

I tillegg oppsekte jeg en skole som ikke besokte Robben Island. Jeg ble
oppmerksom pa denne skolen fordi jeg hadde et barn der selv og saledes
hadde kjennskap til deres pensum i historie og samfunnsfag. Dette var en
sakalt «tidligere privilegert skole», altsd en som hadde veert apen kun for
hvite barn. Her intervjuet jeg rektor pluss en gruppe med elever.

Det var to forhold ved det empiriske materialet jeg samlet inn, som var
seerlig ioynefallende. Det ene var diversiteten. «Jeg synes at pendelen har
tippet ut av balanse den andre veien nar det gjelder hvordan historien blir
fortalt i dag», var det en leerer som fortalte. Neste dag kom en annen leerer
og sa: «Det at du sitter ved siden av meg som dette, det ville veert utenkelig
der som vi kommer fra. Der er det fremdeles sann at hushjelpen sitter bak
i bilen, og hvis det ikke er et separat toalett inne i huset, sa fir du veer sa
god finne noe pa utsiden.» For henne, som kom fra helt nord i Ser-Afrika,
var apartheid fremdeles en reell praksis. En tredje leerer sa: «Jeg er usikker
pa om vi kommer til 4 klare dette. Jeg har lurt mye pa om jeg skal ta med
ungene og emigrere til en oversjoisk plass.» En fjerde laerer uttrykte: «Vi
har kommet sa langt. Mandela er en moralsk rettesnor. Nar han ikke er her
mer, sa tenker jeg at vi mé sgke styrke inni oss selv.» Sa var det en rekke
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leerere som uttalte: «Dette er var historie, det er sa viktig @ komme her og
la barna oppleve selv. Det gjor virkelig noe med dem.»

Jeg traff altsa leerere og elver som ikke opplevde & reise tilbake til noen
fortid; de levde fremdeles under praksisen fra en institusjonalisert apar-
theid. Samtidig kom barn fra skoleklasser som levde i den nye regnbuena-
sjonen, og som opplevde a reise pa besok til en fortid de knapt kunne tro
hadde eksistert. Disse ulike erfaringene var til alt overmal samlet innenfor
én skole, hvor skillet gikk mellom ulike campuser. Disse ulike bakgrunnene
sa ut til @ innvirke pa hvordan og i hvilken grad man ensket a forholde seg til
Robben Island, altsa dealing. For noen ble Robben Island et rom som &pnet
for og muliggjorde artikulering av sapass sterke elementer at den kan omta-
les som en healing-prosess. Enkelte av motene som jeg fikk folge, viste ogsa
behovet for ytterligere & problematisere og tydeliggjore ansvar for debrifing
og tett oppfolging i etterkant av beseket til Robben Island Museum.

Det andre forholdet jeg la merke til, var det lave kunnskapsnivaet knyt-
tet til den relativt neere apartheidfortiden. Det hadde bare gatt ti-elleve ar
siden Ser-Afrikas frigjering og innfering av demokrati og allmenn stem-
merett. Likevel var kunnskapen om denne fortiden i hoy grad fraverende
hos elevene. «Hvorfor synes du det er rart?» spurte ansvarlig ved utdan-
ningsavdelingen da jeg delte denne observasjonen med henne mot slutten
av feltarbeidet.

Dette er jo ikke noe som skolene helt har grepet fatt i enna, det er mye opp til
den enkelte leerer. At ikke foreldrene forteller, skjonner jeg godt. Det er jo en
generasjon med traumatiserte mennesker, som ikke har overskudd til & gé tilbake

til den fortiden igjen. Og barna vet vel egentlig ikke at de skal sperre, heller.

Erfaringene fra Robben Island stemmer godt overens med det man har
erfart ved andre museer i Sor-Afrika som presenterer samme periode.
Pedagogisk leder Emilia Potenza ved Apartheid Museum i Johannesburg
har sittet i den nasjonale kommisjonen som skulle skrive inn «den nye his-
torien» i pensumet. «Den forste runden var en katastrofe», mener Potenza.
Den het «Curriculum 2005», og nye beker var ute i bade 4., 5. og 6. klasse.
Men de fungerte ikke, fremfor alt fordi de gav leererne for mye valgfrihet:
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Da gikk vi tilbake til skrivebordet og sa at vi blir nedt til a spesifisere mye tydeli-
gere hvilket innhold som skal bli undervist i pa hvilket niva, slik at vi kan unnga
repetering av samme innhold hvert &r. Sann som det er n4, er det den enkelte
elev og leerer som bestemmer hva de skal gjore pa hvert klassetrinn, og sann kan
vi jo ikke ha det. Det er behov for mye storre styring. Vi matte ta et stort steg

tilbake og erkjenne at vi gjor ingen noen tjeneste ved a ha et sa apent pensum.

Tilbaketrekningen av bekene virket veldig demotiverende pa lererne.
Akkurat da mange hadde begynt & bli fortrolige med det nye postapar-
theidpensumet, ble de fortalt at det faktisk representerte et stort problem,
og at alt matte gjores pa nytt. Potenza pekte pa en sentral utfordring:

Noen utdanningseksperter sier at du far bare én sjanse, og hvis du ikke klarer det,
sa mister du tillit innen utdanningssamfunnet. Jeg tror at folk er trotte av forand-
ring, det har veert en endringsoverflod for leerere, sé det er toffe tider med tanke pa
pensumendringer i dette landet. Vi haper at de vil bifalle denne andre runden med

nytt pensum, og at ikke leererne bare vil fole «ah, regjeringen vet ikke hva den gjor».

Den pedagogisk ansvarlige ved Apartheid Museum understreket en annen
utfordring knyttet til hele situasjonen, nemlig de knappe ressursene:

Mange av leererne har ikke tilgang til Internett, og de har ikke kopimaskiner.
Hvis de da i tillegg ikke vet noe selv om apartheid, hva gjor de? Jo, de underviser
ikke i apartheid, men i noe annet som de kanskje vet mer om, og som de klarer
d fa hentet ut mer informasjon om. Sa pa dette feltet er det veldig lett & bomme.
Selv i den grad pensum stipulerer noe pa omrédet, si er det likevel et stort gap

mellom politikken og implementeringen av den.

A plassere fortiden

Dersom hendelser skal bli husket, sa trenger de konkrete lokaliteter, sier
Paus William (2007) og henviser til Pierre Noras formulering: Minner
fester seg til steder, mens historie fester seg til hendelser. «Vi lever i en tid
med stor tiltro til ideen om at fysiske lokaliteter er passende motsatser til
genuine lokale minner og som sted vil hjelpe andre & oppna en materiell
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fornemmelse av en hendelse», utdyper William (2008:102) og mener at for
dem som har forstehandskunnskap om det som skjedde, arbeider denne
minnesdimensjonen pa et folelsesmessig nivéa: Det a vere pé selve stedet
kan frembringe minner som sannsynligvis ikke vil oppstd andre steder.
Dette er i trad med ideene til sosialantropolog Kathleen Stewart (1996),
som snakker om steder som husker, og som maner frem aktiv deltakelse
og innlevelse fra sine lesere gjennom stadig & be dem: Forestill deg, tenk
deg. Stedets minner trenger ikke & veere tilgjengelige bare for dem som selv
har opplevd. Gjennom engasjert nysgjerrighet og innlevelsesevne apnes de
ogsa for andre (Stewart, 1996).

A fortelle om apartheid gjennom Robben Islands historie gir langt storre
muligheter enn & ta utgangspunkt i skolepensumet. Med tanke pa man-
glende skolepensum og ressurser fremstér spesifikke steder som Robben
Island enda viktigere. Her kan man oppleve, ta pa og fornemme the sense of
the place. P4 den maten kan forholdet mellom fortid og nétid fremsta klarere.

Men Robben Island utsettes ogsa for kritikk: Blir ikke Nelson Mandela
og ANC overdimensjonert i forhold til det politiske partiet Pan Africanist
Congress (PAC) og dets forste president Robert Subokwe? Subokwe satt
ogsa lenge i fangenskap pa Robben Island, i isolat, etter at han ble arrestert
under Sharpeville-massakren i 1960. Hva med frihetskjemperne som ikke
er representert pa Robben Island, som de hvite, kvinnene og de yngste?
Robben Island Museum meter slike innvendinger pé tre mater, slik jeg
vurderer det. Den forste er a vektlegge stedets materialitet — det var her det
skjedde -, den andre & rette sokelyset mot konkrete hverdagsrutiner og den
tredje & formidle de personlige fortellingene og minnene. Alle skoleklas-
sene blir tatt imot i havneomradet av en tidligere fange, og turene er noe
forskjellige alt etter hvem omviseren er.

Minnesmerkemuseer er spesielt interessante pa grunn av den méten de
stotter opp om ulike bespkspraksiser og individuelle fortolkningsrom pa,
samtidig som de formidler autoritative statements om hvor og hvordan for-
tiden skal huskes (William 2007:104): «De vil fortsette & veere interessante
og kontroversielle steder, nettopp fordi de pa uvanlige mater representerer
strukturer som assosieres med serigs historisk narrativ og institusjonell
permanens, men ogsa tilbyr personlig frihet i mote med denne historien,
i fortolkningen av den og i bruken.»
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Velkommen til Robben Island Museum
- Weserve with pride

Tidligere fange nummer 366/64, Lionel Davis, star utenfor suvenirbutikken
og venter pa a guide oss gjennom Robben Islands beryktede fengsel. Pa
havna henger det store bilder av fanger som blir brakt opp pa land. Lionel
Davis samler gruppen med studenter og laererne deres:

Velkommen. Det var andre fengsler i Sor-Afrika hvor de holdt politiske fanger.
Men det storste antallet av politiske fanger ble holdt her pa Robben Island. Det
sies at de forste kom i 1962. Da var det allerede kriminelle fanger pa Robben
Island, harde kriminelle fanger. Se pa dette bildet. Det er fra 1963. Dere ser, her
er det svarte fangevoktere. Hvite og fargede voktere hadde samme uniform. De
svarte hadde ikke. Typisk apartheid. Hvite voktere hadde baeretillatelse for skyte-
vapen. Fargede hadde beretillatelse for skytevapen. De svarte kunne bzere spyd,
men de fikk ikke beretillatelse for skytevapen. Alle fangene pa Robben Island
var etter loven klassifisert som enten fargede, asiatiske eller bantu. Det var ingen
hvite fanger pa Robben Island. Etter 1963 ble alle fargede fangevoktere fjernet fra
oya fordi man ikke kunne stole pa at de kunne arbeide med de politiske fangene.
Fra 1963 til 1991 var det bare hvite fangevoktere. Noen sporsmal for vi gar videre?
Ser dere den béten? Det var sann vi ble brakt til Robben Island. Disse fangene
kom fra andre fengsler pa forskjellige steder i Sor-Afrika. Alle gikk med korte
bukser. Den ene var lenket sammen med den andre. Det var sann vi ble fort til

Robben Island. I lenker! Noen spgrsmal?

Lionel Davis ble brakt til Robben Island i 1964, etter & ha blitt demt for
sabotasje. Han kom til oya en méned for den langt mer kjente fangen
446/64, Nelson Mandela. Gruppen er stille og har ingen spersmél. Den
eneste lyden er klikkene fra fotoapparatene og gisp som géar gjennom grup-
pen ndr Lionel Davis bruker ordet bantu. Det er ikke et ord som er gang-
bart i Sor-Afrika etter apartheid. Vi gar videre mot sikkerhetsfengselet og
gjennom porten ved havna hvor det star bade pé engelsk og pa Afrikaans:
Welcome Robbeneiland Welkom - We serve with pride Ons dien met trots.
Opprinnelig var det vokterne som var tiltenkt denne stoltheten i arbeidet,

57



KAPITTEL 3

men de politiske fangene gjorde den snart til sin egen. «Vi tjente i hoyeste
grad var sak i stolthet», forteller Davis.

Lionel Davis lukker deren til seksjon F hardt. Folk skvetter, og det blir
dorgende stille. Alle ser pa Davis, som forteller at slik var det: skummelt.
Han tilbrakte selv den forste tiden i en av cellene i F-seksjonen, for han
ble forflyttet til enecelle pa A-seksjonen. Pa begynnelsen av 60-tallet var
det opptil 8o fanger pé de store cellene; etter hvert ble antallet redusert til
40. Midt pa vinteren kunne man faktisk sette pris pa at det var 8o fanger

§Om avga varme.

Hver fange far en seng & sove i. Denne matten er sengen din. Det er ingen laken
til matten, tre tepper og ingen pyjamas. Heller ikke pa vinteren, og det er ikke
noe varmeanlegg i fengselet. Da jeg kom 11964, var de akkurat ferdig med & bygge
disse cellene. Det var en ra bygning med vegger som var vite: vate gulv, vatt tak.
Jeg bodde i en isboks. Vi hadde bare ett sett med kleer, som vi métte skifte hver
lordag. Ikke noe varmt vann. Vi fikk sjgvann, som var sa hardt at sapen ikke ville
feste seg. Vi brukte sjampo for & myke opp vannet. Du kunne aldri fa kleerne rene.
Pé vinteren droppet man a vaske kleerne, for de ville aldri terket. Sa du sov naken
om natten, dekket av tre tynne tepper. Du arbeidet fra mandag til fredag og brukte
de samme kleerne. Det er sann vi startet pd Robben Island. Det er grunnen til at
fangene alltid var syke og slet med gikt, astma, tuberkulose og dysenteri. Vannet
vi drakk, var uhygienisk, urent. Politiske fanger dede, ikke fordi de ble slétt i hjel,

men pa grunn av dérlig mat, darlige kleer og darlig medisinsk oppfolging.

Gjennom & holde opp og vise en enkel svart-hvit plansje forteller Davis
hvordan apartheidpolitikken bestemte fordelingen av mat og kler: «Fordi
jeg er klassifisert som farget, far jeg en hatt og min bror far en liten caps. Jeg
far lange bukser, sko og sokker, mens min bror far korte bukser, sandaler
og ingen sokker.» Han forteller historier om brutaliteten som preget seerlig
60-tallet, da ingen utenfor visste hva som foregikk pa oya. «Takk Gud for
at det var fanger som fikk korte straffer, og som flyktet fra landet da de ble
lgslatt», sier han. Etter hvert begynte ting sakte & forbedre seg, mye takket
veere den eneste damen i parlamentet. Er det noen som vet hva hun heter?
Ja, én gjor det: Helen Suzman. Det kom bedre sovematter. Det ble tillatt a
drive med sport pa 60o-tallet. I lopet av 70-tallet kom de forste sengene og
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fangene fikk mulighet til & studere. Pa go-tallet kom underbukser, nattkler,
aviser, radio og muligheten til 4 kjope TV. «Men for meg var den storste
forandringen den personlige endringen, for vi leerte & leve sammen som

sprafrikanere», sier Lionel Davis.

Fordi du sover pa matten din om natten og du for eksempel er kristen, sa er det
lett & fa tak i Bibelen. Men mannen ved siden av deg er en muslimsk bror som ma
kjempe for & fa sin koran. Du vil dele din bibel med ham, og han deler sin koran
med deg, sdnn at du kan lese. Du begynner a forsta islam, sa nar din muslimske
bror ber, sé er det stille og man har respekt for mannen. Nar sendagen og den
kristne presten kommer, og alle gar for @ here Guds mann snakke om kjerlighet,
tilgivelse og medfolelse, sa sitter mannen rett ved siden av og er muslimsk, eller
kanskje zulu, xhosa, venda eller tswana. Han har sin egen kulturelle identitet og
er ikke nedvendigvis en kristen. Nestemann er ateist og tror ikke pa Gud, og
deretter igjen en hindu. I helgene, nar karene tilbringer det meste av tiden inne
i cellen, snakker og leerer de. Utdannelse er ikke bare det man lzerer fra boken, vi
leerer av hverandre. Det er her visdommen til mennesker som Mandela kommer
fra. Pa go-tallet ble noen av disse fangene sorafrikanske, og noen ble ogsa bedre
mennesker pa grunn av de erfaringene. Jeg tror ikke Mandela kunne ha gjort det
han har gjort, hvis ikke han hadde tilbrakt atten ar pd Robben Island. Atten ar pa
oya, og tjuesju ar i fengsel til sammen, det var det som formet Mandela. Hvor-
for snakker jeg om disse tingene? Fordi vi leerer & bli sorafrikanere, men vi har
fremdeles de gamle fiendebildene. Vi har hvite som hater svarte, og vi har svarte
som hater hvite. Og for 4 gjore ting enda verre er sarlig svarte sorafrikanere blitt
fremmedfiendtlige. Kjenner dere til ordet itinerary? Alle svarte mennesker fra
andre afrikanske land, uansett hvor de kommer fra, enten Angola, Mosambik
eller Somalia, blir kalt for itinerary. I vare oyne er alle nigerianere narkobaroner
eller tyver, pa samme maéte som vi skulle kalt alle xhosa for scant, som stjeler
skatten vér. Vi snakker om mennesker, og mennesker er ulike. Hva gjor vi med
de sakalte nigerianerne? Vi spytter pa dem, vi brenner ned husene deres, vi
dreper dem, kaster kroppene deres av togene. Det vi ikke vet som sorafrikanere,
er at nar vi flyktet fra apartheid, hvem var det da som hjalp oss og gav oss asyl?
Akkurat de samme menneskene! Vi skylder dem noe, og hvordan betaler vi
tilbake for deres gavmildhet? Vi spytter pa dem! Vi leerer om historien sdnn at

vi kan forseke a ikke gjore de samme feilene som i gar, men vi har ikke leert, og
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derfor er det vi lever som vi gjor. Selv en person som Nelson Mandela, som har
tilbrakt 27 ar i fengsel, kan komme fra det uten a veaere bitter og med kjerlighet
i hjertet for alle sine medmennesker. Hvor mye mer kan dere hore? Vi bygger
ikke det nye Ser-Afrika pa hat, vi bygger det pa kjeerlighet og forstaelse. Tkke
se pa regjeringen, men se pa deg selv: Hva er du forberedt pa a gjore for a gjore
dette landet bedre & bo i? A prate er enkelt. Handling snakker mye hoyere enn

ord. Det er utfordringen for vér fremtid. Noen spersmal?

Lionel Davis ser an sitt publikum. I dag er publikummet hans studenter pa
heyskoleniva. Da utfordrer han tydelig. Han legger kanskje ogsa merke til
at gruppen er todelt, ikke bare nar det gjelder hudfarge, men ogsa nar det
gjelder velstandsniva og hvor de kommer fra. Hadde det veert barneskole-
elever, hadde Lionel Davis fremfort sitt budskap pé en mildere mate. Han
legger opp sine presentasjoner ut fra hvem han har foran seg. Han tar tyde-
lig utgangspunkt i egne erfaringer, selv om han normalt reper lite av disse.

Som tidligere nevnt er det diversitet som er det mest pafallende inntryk-
ket etter a ha fulgt tolv skoler rundt pa ekskursjonene pa Robben Island.
Ikke alle har hatt Lionel Davis, men alle har hatt tidligere fanger som omvi-
sere pa forste delen av oppholdet. Akkurat som elevene og leererne reagerer,
tolker og moter Robben Island pa ulike vis, gjor ogsa de forskjellige fangene
det. Delegger inn sine egne erfaringer og minner og vektlegger kanskje noe
ulike dimensjoner under rundturene. Men rammefortellingen forholder de
seg likt til. Det konkrete, hverdagen, en stor celle, girdsrommet og cellen
til Nelson Mandela som det store hgydepunkt formidles til skoleelevene
sd vel som til de utenlandske turistene.

Det finnes noen felles monstre i de matene skoleklassene tar i bruk Rob-
ben Island pa. De tre folgende kategoriene er seerlig tydelige: 1) elever som
er forskere pa feltarbeid, 2) elever som er pa sosial klassetur, 3) elever som
er underlagt propaganda. For hver av dem folger ogsé ulike laererroller:
1) den engasjerte, 2) den oppmetende, 3) den fravaerende.

Forskere pa feltarbeid

Den engasjerte laerer oppfatter det som vesentlig bdde & forholde seg til
og & leere om fortiden - gjerne slik den kommer frem pa Robben Island,
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men ogsa slik den er plassert i barnas egne lokalsamfunn. I mangel av gode
tekstboker spker derfor leereren pa Internett, lager kompendium, sjekker
aviser og inviterer folk i nabolaget til & komme og fortelle sine historier
for klassen.

Laereren oppfordrer elevene sine til & forske selv, hjemme i sin egen
familie eller blant naboer. Han bruker kulturarvsstedene, bade lokalt og
nasjonalt, og anser dem som vesentlige tilbydere av materialitet og erfaring
til en fortid som det ellers kan vere vanskelig a fa frem. De lokale stedene
trenger ikke a vaere erklerte minnesteder, men de kan likevel veere plas-
ser hvor signifikante hendelser har funnet sted. Muntlige kilder kan veere
knyttet til dem.

Han knytter Robben Island til pensum pé en rekke mater: i samfunnsvi-
tenskap (historie, geografi, naturfag), i neringsfag og ekonomi og i sprak-
fag. Han har konkrete planer for hvordan han kan arbeide videre med
erfaringene fra Robben Island Museum. Nar jeg har veert pa skolebesgk hos
disse gruppene etterpa, har jeg fatt tilgang til masse materiale som barna
har laget og reflektert over. Dette avdekker langt pa vei alvoret i situasjonen,
og behovet for debrifing. For eksempel hadde en femteklassen fra Cape
Flats skrevet sma stiler, hvorav flere pekte mot en mulig ny selvforstaelse:
«Jeg er lei meg, og jeg er sint fordi jeg er den svarte personen.» Gutten i
syvende klasse som skrev «Jeg tror at det kommer til a bli krig igjen», hadde
pratet med sin bror om opplevelsene pa Robben Island og hadde dermed
fatt innblikk i brorens dystre fremtidsbilde.

Men det avdekkes ogsa hap og en vilje til a std lopet ut, selv med hoye
personlige omkostninger: «Vi ma gi de hvite mer tid», som en jente fra en
heyskole uttrykte det pa ferjen pa vei tilbake fra Robben Island: «De vokste
ikke opp med ubuntu, sa hvordan skulle de vite hvordan de skal komme
oss i mote?» Ved siden av henne star venninnen og grater, for motet med
fortiden har vert brutal: «Jeg er sint og lei meg. Dette er hardt, veldig hardt.
Men jeg vil dra en gang til hvis jeg far muligheten til det.»

Reisen til Robben Island inspirerer til videre utforskning av fortiden.
«Ja, jeg bor i Orlando i Soweto, men jeg har aldri veert pa Hector Pieterson
Museum. Jeg har aldri tenkt at det var noe for meg. Men né, etter 4 ha vert
pa Robben Island, vet jeg. Jeg vil definitivt ga dit!» sier en av studentene.
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Sosial klassetur

Den leereren som er med, synes det er ok at barna leerer om den neere for-
tid. Han folger instruksene i de nasjonale retningslinjene for pensum, men
disse instruksene er noksa diffuse. Denne leereren gjor ikke noe aktivt for a
soke undervisningsmateriale utover det som finnes i allerede eksisterende
laereboker. Men laereren ensker samtidig at bokene skal bli bedre og mer
oppdaterte. Det er typisk at det er forste gang klassen drar til Robben Island.
Turen beerer, bade for leereren og for klassen, preg av & veere mer en sosial
klassetur enn en faglig ekskursjon. Pa foresporsel kan denne laereren finne
forbindelser mellom det som Robben Island presenterer og handler om, og
pensumplanene pa skolen. Men han har ingen intensjoner, eller konkrete
planer, om a folge dem opp.

Elevene som er pa denne klasseturen, sovner i bussen hvis det blir kjede-
lig - og det blir det gjerne. Man prater ogsa i munnen pa guiden i bussen,
etterligner dialekten hennes og gjor sapass hoylytt narr av henne at bakerste
halvdel av bussen far det med seg. Men ogsa sapass lavt at det er vanskelig
a fa det med seg fremme i bussen. Hvis guiden blir litt usikker pa grunn av
braket og begynner & surre det til, er det ekstra bonus der bakerst. Dette gjel-
der primaert tendringer som besgker Robben Island. Det er interessant a se
at de fremstar mer konsentrerte nar det er mer action i omvisningen — enten
tempo- eller temamessig. Det er kanskje i denne gruppen vi ville ha funnet
de fleste norske skoleelever. Som en oppgitt guide pa Norsk folkemuseum
pa Bygdoy sa i en studie om hvordan fortiden ble opplevd pa ulike norske
museer og i historiske temaparker: «<Noen ganger virker det som de eneste
gangene de kvikner til, er nar de gar forbi et museum» (Hjemdahl, 2002).

Underlagt propaganda

«Det er interessant at du nevner dette med propaganday, fortalte jeg en leerer
jeg snakket med pa baten pa vei ut til Robben Island. «Vent», avbret leereren:

Nar jeg sier propaganda, sd mener jeg det ikke negativt. Jeg har en viss sympati

for at guidene, disse tidligere fangene — selv om de ikke er sa hoyprofilerte poli-

tiske fanger -, ensker 4 fortelle sin egen historie. Jeg mener: Vi er ikke veldig
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stolte av fortiden. Apartheid var uakseptabelt. Men det var en del av livet. S&
apenbart vektlegges de absolutt verste delene av apartheid. Det er forstéelig.
Alle guidene - du har jo hert dem - vektlegger pa slutten at man skal vere en
nasjon, ha respekt for fortiden, at det er der vi kommer fra, og at vi forhapentlig
ikke vil gjore det samme igjen noen gang i fremtiden. Sa det er jo positivt at de
gjor det. Men pé den andre siden vektlegger de de verste delene av apartheid.
Og det er propaganda. Det er ikke det at jeg beskylder dem for a veere fullstendig
propagandistiske, for det er ikke alltid lett for hvite sgrafrikanere & erkjenne det
faktum at vi styrte hele dette regimet alene og opprettholdt en totalt urettferdig
diskriminering. Men for a sette det litt i perspektiv, sa er jo rasisme en global ting.
Andre nasjoner sliter ogsd med dette. Det uheldige i Sor-Afrika er at vi faktisk
institusjonaliserte hele greia. Apartheid var en offisiell politikk. Men du fikk se at
den vanlige medborger har forsont seg med fortiden, og jeg tror at majoriteten av
mennesker gnsker 4 fortsette a veere en regnbuenasjon. Men det er ikke lett. Det
er fremdeles store forskjeller. Jeg mener kulturelle forskjeller, spraklige forskjeller

og sa videre. Men vi beveger oss fremover.

Denne leererens gruppe var ogsa den gruppen som hadde de storste interne
forskjellene — med hensyn til bade leererne og studentene. Den andre leere-
ren som var med gruppen, syntes a vare der relativt motvillig. Dette var
hele min samtale med ham: Har du vert her for? Nei. Hvilke forventninger
har du? Et apent sinn. Hvordan har dere forberedt dere for denne turen?
Gjennom diskusjon med studentene, ikke spesifikt om Robben Island, men
parlamentet og turen som sddan. Kjenner de til Robben Island pd forhdnd?
Vet ikke, har ikke diskutert det med dem. Regner med at de har leert om
det pa skolen. Det er laget mange boker og filmer om Robben Island, har
dere brukt noe av det? Jeg kjenner bare Mandelas bok Long walk to freedom.
Tror de fleste av dem har lest den.

Studentene kom fra to ulike campuser, hvorav den ene var en sakalt
tidligere privilegert og i dag multikulturell campus. Den andre campusen
141 en township og hadde utelukkende svarte elever. Her hadde man béade
elever som levde ut regnbueretorikken, og dem som sovnet, gjespet hoyt
og ble provosert nar de syntes at det ble for mye propaganda. Man hadde
ogsa dem som ble sinte over & bli minnet pa hvilke effekter et system som
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apartheid hadde. P4 vei hjem fra oya var det allerede tillop til hoylytt kran-
gel. Pa toget, pa vei hjem, brot det ut slasskamp.

Under skolebesgkene i etterkant av Robben Island-besoket oppdaget jeg at
regnbueretorikken var blitt forsterket pa den ene campusen, mens det pa den
andre var stor diskusjon om hvorvidt man heller skulle velge en annen retning
for Ser-Afrika, nemlig den samme som Zimbabwe: Afrika for afrikanere.

Den dominerende lererrollen blant dem som henviser til at Robben
Island Museum driver propaganda, er den fravarende leereren. Leereren
synes det er viktigere & se mot fremtiden enn & dvele ved fortiden. Hun for-
holder seg til pensum, men dveler mer ved den gamle «Riebeck»-historien
enn ved apartheid. Arsaken til at hun ikke drar til Robben Island, er offi-
sielt at det er for dyrt — selv om hun egentlig ikke vet hva det koster. Hun
synes at Robben Island er propaganda, men hun vil aldri finne pa a si det
offentlig, da det er politisk ukorrekt. Hun uttrykker at man har kommet
sd langt i Ser-Afrika med Mandela som moralsk rettesnor, og at nar han
ikke er mer, ma alle soke styrken i seg selv. Men kan man klare & finne den
styrken hvis man ikke har fatt kunnskap om hva Mandela stod for — hva
hans styrke ble drevet av?

Hvordan vurdere bruk og misbruk av historie?

Erfaringene fra Ser-Afrika og Robben Island Museum viser at grunnlaget
for vurdering av bruk, eventuelt misbruk, av historieformidling mé omfatte
mer enn produkt og produksjon - det vil si hva fortidsformidling er. Ellers
er nemlig veien kort til & foreta enkle vurderinger av komplekse sammen-
henger. Grunnlaget ma inkludere hvordan fortiden hender — altsa praksis-
dimensjonen - i mote med ulike erfaringer og steder og i interaksjon med
fortidsformidlinger; det vil imgtekomme kompleksitet pa helt andre mater.

Ofte nar transformasjonen i Ser-Afrika omtales fra den sakalte vestlige
verden, er det i vendinger som «det mirakulese Sor-Afrika». Ikke sjelden
knyttes det sammen med et tilbud om feriereise, nettopp til det mirakulese.
Sett pa avstand kan det nesten fremsta som om transformasjonen er fredelig
og nermest har skjedd som ved et trylleslag. Det har den ikke. Det er mye
hardt arbeid som fremdeles pagar — na 16 ar etter. Et sporsmaél som tvinger
seg frem ilys av motet med Robben Island Museum, hvor det blir sa tydelig
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at motet med fortiden pa denne oya ogsé kan veere hardt personlig arbeid
for mange, er hvor omfattende konteksten for fortidsformidling ber forstas.
Hvor langt gar for eksempel ansvaret for & folge opp unge elever som opp-
lever motet med Robben Island Museum som traumatisk? I hvilken grad
kan museet tilby ikke bare et mote med og kunnskap om en fortid, men
ogsé et forsoningselement — dealing, learning og healing, for & bruke de tre
elementene som mange trekker frem i omtaler av Robben Island Museum?

En anerkjennelse av betydningen av hvordan fortiden hender, er vesent-
lig. Hva fortiden er, har ogsa betydning. Erfaringer fra Ser-Afrika viser
dessuten at det & reflektere over ulike fortidsforstéelser er viktig. Kan man
bli for forsiktig til & vage & formidle én versjon av fortiden - nettopp fordi
man er sa oppmerksom pa at det finnes flere?
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Historieformidling
som verktay for gode
holdninger?

Refleksjoner rundt Stiftelsen Arkivets
formidlingsvirksomhet

Bjarn Tore Rosendahl

I januar 1942 inntok det tyske sikkerhetspolitiet statsarkivbygningen i
Kristiansand. Belger av arrestasjoner fulgte, og snart ble huset beryktet
over hele landsdelen for den brutale mishandlingen Gestapo benyttet i sine
avhor. Etter krigen fastslo retten at over 300 avialt ca. 3 500 fanger var blitt
utsatt for tortur, eller skjerpet forhor, som Gestapo kalte det. I tillegg var
naermere 50 russiske krigsfanger blitt henrettet av personell som hadde sitt
virke pa huset, som i dag fortsatt kalles Arkivet.

Etter 4 ha tatt det i bruk som arkiv igjen etter krigen flyttet Statsarkivet
i Kristiansand fra bygget i 1998. Siden 2001 har Arkivet vaert et senter for
historieformidling og fredsbygging, ledet av Stiftelsen Arkivet og med flere
sentrale ideelle og humanitaere organisasjoner som leietakere.

Hvert ar tar Stiftelsen Arkivet imot rundt 7 ooo skoleelever. Flertallet av
disse far hore Arkivets historie, levende fortalt der det skjedde, i rekonstru-
erte celler og i torturkammeret. Felles for alle undervisningsoppleggene er
at de tar utgangspunkt i historiske hendelser for & utvikle kunnskap, reflek-
sjon og holdninger som vi ensker & fremme i dagens samfunn. I denne
artikkelen skal jeg diskutere historieformidlingen ved Stiftelsen Arkivet
som historiebruk med normative siktemal.
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Forfatteren er undervisningsleder ved Stiftelsen Arkivet, og dermed
ingen neytral, utenforstaende observater. Likevel er det et mal & ha et
selvkritisk utgangspunkt i forspket pa a gi noen svar pa denne artikkelens
hovedspgrsmal:

« Hvilke gode holdninger ensker vi @ fremme med historieformidlingen?
« Hvilke utfordringer meter vi i dette arbeidet?

Et underliggende spersmal er om opplevelse og leering star i motsetning
til hverandre, eller om laering kan skje gjennom opplevelse. Dette er ingen
ny diskusjon og er et tema mange historiedidaktikere har dreftet grundig
(se f.eks. Barton og Levstik 2004; Davis et al. 2001). I denne artikkelen
er det ikke noe mal & droefte ulike stasteder i faglitteraturen, men heller &
knytte teoretiske problemstillinger til noen av de dilemmaer og utfordrin-
ger som vi meter i Stiftelsen Arkivets formidlingsvirksomhet. Aller forst
er det naturlig & sperre hvilke gode holdninger vi gnsker a formidle til

skoleelever som skal leere av historien.

Hva kan vi lzere av historien?

Et skolebesok i Auschwitz begrunner man gjerne ved a henvise til at det pa
en brakkevegg i leiren star skrevet: «Den som glemmer historien, mé leve
den om igjen.» Dette er et populert sitat som ofte ganske ukritisk brukes
nar man ensker a legitimere besok ogsa til andre minnesmerker, monu-
menter eller historiske steder knyttet til andre verdenskrig. Den opprin-
nelige kilden til sitatet er den spanske filosofen George Santayana. I boka
The Life of Reason fra 1905-06 skrev han: «Those who cannot remember
the past are condemned to repeat it» (Santayana 1905-06:82). Han hevdet
videre, noe retorisk, at det er kun barbarer og barn som ikke lzerer av sine
erfaringer. Poenget er altsa at et samfunns framskritt er avhengig av dets
erindringsevne.

Det som ofte blir glemt eller utelatt nar man siterer Santayana, er bevisst-
heten rundt hvordan man tolker historien - at tolking av fortiden og beret-
ninger om den har en tendens til a bli styrt av hvilke interesser man har
i natiden. Den spanske filosofen var oppmerksom pa dette, mens institu-
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sjoner som formidler andre verdenskrigs historie, kanskje ikke alltid viser
en tilsvarende bevissthet.

Videre finnes det en tendens til & bruke den siste liknende erfaringen
som det eneste erfaringsgrunnlaget ndr man skal ta historien til hjelp (May
1973). Dette kan gjelde bade ekonomiske kriser, kriger og konflikter. Noen
ganger kan det veere mer relevant a trekke inn eldre hendelser nér man skal
ta historien til hjelp i en dagsaktuell problemstilling. Dette kan vere en
vanskelig erkjennelse for historieformidlere som Stiftelsen Arkivet.

Vi antar altsa at vi kan leere av historien, men vil slik kunnskap fore
til handling? Gode forbilder eller eksempler pa dette finner vi i historien
til de store ideelle organisasjonene som holder til pa Arkivet. De har alle
historiske hendelser som utgangspunkt for sin tilblivelse:

« Rode Kors ble til pa grunnlag av erfaringene som Henri Dunant gjorde
etter slaget mellom Osterrike og Sardinia ved Solferino i 1859.

« Redd Barna ble etablert i forlengelsen av forste verdenskrig og den
russiske revolusjon.

« Amnesty International hadde sitt utspring i arbeidet med a fa satt fri
samvittighetsfanger i Portugal pa 1960-tallet.

« FN og FN-sambandets sammenheng med andre verdenskrig kjenner
vi alle til.

Da Stiftelsen Arkivet ble etablert, la bade et leerdoms-, et holdnings- og et
handlingsperspektiv til grunn. Et sterkt lokalt enske om ikke a glemme var
en viktig drivkraft, men enda viktigere var det at man skulle aktualisere his-
torien for & skape et «framtidsrettet fredssenter». En av initiativtakerne var
stortingsmann og tidligere konsentrasjonsleirfange Osmund Faremo. Han
ga klart uttrykk for at Arkivet ikke skulle bli et museum: «Da kunne det
heller veere det samme!» Stiftelsen Arkivets viktigste oppgave skulle vaere
a styrke arbeidet for demokrati, menneskerettigheter og fred, og Faremo
fryktet antakelig at et museum ville sta fast i fortiden uten muligheter til a
trekke linjer mellom fortid, natid og framtid.

Historieformidling med normative mél kan knyttes opp mot ulike mater
a formidle kulturarven pa. Per Stromberg viser i sin artikkel i denne boka,
om filmen Yohan og de historiske barnevandringene, til den svenske his-

69



KAPITTEL 4

torikeren Peter Aronsson, som hevder at kulturarven kan formuleres ut fra
tre ulike perspektiver: et pragmatisk, et vitenskapelig og et normativt. Det
normative perspektivet 13 tydelig til grunn ved etableringen av Stiftelsen
Arkivet. Takket veere manglende statlig innblanding og tilsvarende sterkt
grasrotengasjement kunne de mange ildsjelene i prosessen vaere med pa
a pavirke historieformidlingen. Dermed kan man ogsa si at Aronssons
pragmatiske perspektiv la til grunn ved oppstarten av fredssenteret.

Tidspunktet for etableringen av Stiftelsen Arkivet i 1999 kan pa en mate
sees som tilfeldig ettersom det kom som et resultat av at Statsarkivet i
Kristiansand matte flytte for a fa storre lokaler. Men samtidig var bade
tidspunktet for etableringen av Stiftelsen Arkivet og malene som ble satt
for historieformidlingen i trad med radende nasjonale og internasjonale
trender. Institusjonen ville neppe fétt sin form og sitt innhold uten de
stromningene som rorte seg pa den tiden.

Fra siste halvdel av1990-tallet ble det etablert en rekke institusjoner med
utgangspunkt i andre verdenskrig rundt omkring i Europa. I Norge var
denne utviklingen delvis styrt og stottet av norske myndigheter gjennom en
nasjonal satsing pa regionale menneskerettighetssentre. I Oslo kom Holo-
caustsenteret, i Trondelag Falstadsenteret, i Nord-Norge Narviksenteret — og
pé Serlandet ble altsa Stiftelsen Arkivet en del av dette nettverket. Felles for
de fleste sentrene var en dreining av synsvinkelen, fra a se pa andre verdens-
krig med nasjonale briller, til & se pa krigen ut fra mer internasjonale og
verdibaserte perspektiver. Dette er ikke noe saregent for Norge, og kanskje
kan denne perspektivendringen ogsa forklare noe av den sterke veksten i
interessen for krigen som vi har sett i ssamme periode.

Hva mener sa den norske stat at vi kan leere av historien om andre ver-
denskrig? I regjeringens presentasjon av statsbudsjettet for 2011 omtales
de ovennevnte institusjonene som Freds- og menneskerettssentre, og deres
arbeid med «formidling og opplering i verdien av fred, menneskeretter
og demokrati» (http://www.statsbudsjettet.no/Statsbudsjettet-2011/Stats-
budsjettet-fra-A-til-A/Freds---og-menneskerettighetssentrene/) beskrives
som viktig. Her legges det altsa vekt pa at den gamle historien skal trekkes
inn i en dagsaktuell virkelighet og bygge opp rundt konsensusverdiene i
samfunnet. Videre skal krigshistorien brukes i mote med uenskede hold-
ninger, som rasisme og antisemittisme. Dette viser blant annet regjeringens
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instruks fra 2001 om at markeringen av Holocaustdagen 27. januar skal
veere et ledd i skolens holdningsskapende arbeid mot rasisme og diskrimi-
nering (Handlingsplanen mot rasisme og diskriminering (2002-2006):25).

At verden endrer seg, forer ogsa til at det man kan leere av historien,
endres. I tillegg endres selve bildet vi har av historien. Nar bildet av andre
verdenskrig forandrer seg, pavirkes ogsa konklusjonene av det man leerer.
Dette er sentrale momenter vi ma ta med i beregningen nar vi skal forsta
utgangspunktene til ulike formidlere av historien om andre verdenskrig i
Norge. Et godt eksempel pé dette er Norges Hiemmefrontmuseum. I 1970
ble det apnet med det mal a «gi et sant og levende bilde av hvilken ulykke og
fornedrelse en okkupasjon er for et folk» (http://forsvaret.no/om-forsvaret/
kultur/museer/norges-hjemmefrontmuseum). Museet var opprinnelig en
stiftelse, men en avtale fra 1980-tallet forte museet i 1995 inn under Forsva-
ret. Hvis Norges Hjemmefrontmuseum var blitt opprettet i dag, ville den
militaere koblingen neppe veert den samme, og malet ville trolig blitt knyttet
enda tydeligere opp mot allmenne verdier som fred, menneskerettigheter
og demokrati. Etter den kalde krigens slutt har erfaringene og leerdommene
fra andre verdenskrig fatt et annet politisk innhold, mer knyttet opp mot
de nevnte allmenne verdiene og med et styrket internasjonalt fokus. Min-
nesmerkene over holocaust symboliserer og markerer dette tydelig. Nar ca.
20 000 norske elever arlig reiser pé skoleturer til Auschwitz, skal de gjen-
nom a se og kjenne pa de bitre historiske erfaringer Europa har gjort, leere
om toleranse og menneskerettigheter; pa denne maten skal skolen veere
med pé a forebygge rasisme og antisemittisme. I denne sammenhengen
blir 9. april og Elverumsfullmakten mindre viktig.

Hvilke gode holdninger?

Hvilke gode holdninger eller verdier skal en institusjon som Stiftelsen Arki-
vet fremme overfor skoleelever? Her er det mange faktorer som spiller inn.
Stiftelsen har for det forste sitt formél og sine visjoner knyttet til de all-
menne verdiene fred, menneskeverd og demokrati. Men det er ogsa andre
foringer man ma ta hensyn til nar man driver historieformidling gjennom

norsk skole. Det gjelder bade nasjonale og internasjonale retningslinjer, og
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disse er forst og fremst knyttet til historiefaget generelt og ikke til formid-
lingen av historie om andre verdenskrig spesielt.

Europaradet er den internasjonale organisasjonen som har sterst betyd-
ning i var sammenheng. I erkjennelsen av at historiefaget er viktig for
utvikling av et fredelig og demokratisk Europa, satses det tungt pa samar-
beid rundt dette faget. Dette arbeidet gir seg ofte utslag i politiske anbe-
falinger som skolene i de enkelte medlemslandene er forpliktet til a etter-
leve. I var sammenheng forer det til at historieformidlingen skal fremme
toleranse, forstaelse, menneskerettigheter, demokrati og forsoning. Men
Europaradet forplikter oss ogsa til & utvikle kritiske egenskaper hos elev-
ene og gjore dem motstandsdyktige mot manipulasjon. De skal dessuten
leere & se en sak fra flere sider og a soke etter sannhet. Disse kravene legger
foringer pa hvordan de gode verdiene i historieundervisningen skal frem-
mes, eller de sier i alle fall noe om hvordan man ikke skal ga fram. Selv
om hensikten er den aller beste, skal man altsa ikke bruke manipulasjon
for & fremme gode holdninger. I den sékalte Beutelsbach-konsensusen fra
1976 blir manipulasjon i historieundervisning definert som & overrumple
elevene og ikke gi dem mulighet til a gjore seg opp sin egen mening. Pa
Arkivet bor derfor elevene selv fa muligheten til & vurdere kritisk om var
kobling mellom Gestapos tortur og menneskerettigheter i dag er gangbar.
Elevene ber av samme grunn ogsa forberedes pa de sterke virkemidlene
som brukes i omvisningen.

Selv om internasjonale retningslinjer og anbefalinger er viktige, har oftest
de nasjonale leereplanene mer praktisk betydning. Slik er det i Norge ogsa.
Mens Kunnskapsloftets fagplaner legger fa foringer pa holdninger og verdier,
utdyper leereplanens generelle del hvilket verdigrunnlag og menneskesyn
som skal ligge til grunn for oppleeringen. Malene er respekt for menneske-
verd, menneskerettigheter, demokrati, selvstendig tenkning og det men-
nesker for oss har utrettet, samt moralsk ansvar for samfunnet. Skolen skal
ogsa levendegjore samfunnets idealer (Lareplanverket for Kunnskapsleftet,
LKo6). I europeisk sammenheng er man mer varsomme nar det gjelder a
bruke skolen ideologisk, altsa som et virkemiddel for & fremme gode hold-
ninger. I Europaradet har man for eksempel gjort det klart at historieun-
dervisningen ikke skal nyttes som propagandamiddel for den til enhver
tid sittende regjering. Dette har sammenheng med at historien i mange
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europeiske land er mer politisert enn her hjemme. Men nér faren ikke er sa
stor for misbruk, som i Norge, bor man vage a bruke muligheten til aktivt
a fremme verdier og idealer gjennom historieundervisningen. Her gjelder
imidlertid flere forbehold. Vi har tidligere vaert inne pé faren for manipu-
lering; man skal ogsa vaere pa vakt mot annen type misbruk av historien.

Bruk og misbruk av historien

Historiefortellingene kan i mange tilfeller ha en instrumentell verdi. Vi kan
snakke om bruk og misbruk av historien, og historien kan brukes bade
konstruktivt og destruktivt. Under Balkan-krigene pa 1990-tallet fikk vi
mange eksempler pé det siste. Vi sa hvordan historien videreforte og for-
sterket konflikter, hvordan offerroller ble dyrket, og hvordan historien og
dens myter ble brukt som et manipulerende politisk instrument.

Men historiefortellinger kan ogsa ha konstruktive folger. I en nylig inn-
levert doktoravhandling viser Kjetil Koskela Grodum fra Stiftelsen Arkivet
hvordan rettsoppgjoret mot lederne fra Rode Khmer etablerer en kollek-
tiv fortelling om hva som skjedde, og hvordan dette kan bidra til virkelig
forsoning og fred (Gredum 2011). Her rettes sokelyset spesielt mot ofrene
og hvordan de gjennom historiefortellingen knyttet til rettsoppgjoret kan
oppna en form for rettferdighet gjennom fortelling — narrative justice.'
Narrativ rettferdighet handler blant annet om a legitimere minner og his-
torier om hva som hendte i den konfliktfulle fortiden, som sannheter. Et
av Gredums viktigste funn etter a ha intervjuet overlevende etter Rode
Khmer-regimet var at flesteparten ikke onsket hevn. De onsket snarere at
det ble etablert en kollektiv oppfatning av hva som hendte, som kan bidra
til at noe liknende ikke vil gjenta seg i framtiden. Grodum forstar effekten
av rettsoppgjoret i Kambodsja som et uttrykk for narrativ rettferdighet.
Historiefortelling blir slik et viktig instrument for a sikre effekten av et
rettslig oppgjer i tidligere konfliktsamfunn.

I mote med skolelever som skal leere om og av historien, er malet for
Stiftelsen Arkivet a kunne trekke positiv og konstruktiv leerdom av histo-

1. Narrative justice er en videreutvikling av begrepet transitional justice, eller «overgangsrettferdig-
het» pa norsk.
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rien. Er det da fare for at man trekker ut det som passer, og tier om det som

ikke passer inn? For en historieformidler med holdningsmal som Stiftelsen

Arkivet er det ekstra viktig & speorre seg selv om man kan komme i skade

for & tilpasse historien for & nd de overordnede mal. At en slik tilpasning

kanskje lettere skjer ubevisst enn med forsett, gjor ikke denne selvkritiske

ovelsen mindre viktig. Her er noen mulige fallgruver i sa mate:
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Demokrati er en kjerneverdi som enskes overfort til elevene som kom-
mer pa besgk. Ved a peke pa hvordan alle fangene pa Arkivet kjempet
for demokrati, kan man understreke viktigheten av denne verdien og
forpliktelsene de neste generasjonene har til a viderefore det fangene
kjempet for. Selv om mange fanger kjempet for demokrati, er det ikke
historisk dekning for & si at alle gjorde det. Motiver som eventyrlyst,
nasjonalisme eller tilfeldigheter legger ikke de samme moralske for-
pliktelsene pa neste generasjoner.

Ole Wehus var den eneste torturisten fra Arkivet som ble henrettet i
rettsoppgjoret etter krigen. Wehus skal ha blitt utsatt for mobbing og
sosial utestengelse for krigen. For & motvirke mobbing i dagens skole
kan det synes formalstjenlig & fortelle at Ole Wehus ble torturist fordi
han var et mobbeoffer. Historiefaglig bygger denne slutningen pa et
tynt grunnlag, og sannsynligvis er arsaken til at Wehus ble torturist
langt mer sammensatt. Hvorfor mennesker blir torturister, er et av
hovedspersmalene elevene stiller etter et besok pa Arkivet. Elevenes
engasjement og de mange mulige svar man kan gi pa dette, bade pa
individ- og pa systemniva, gjor at elevene bor trekkes med inn i disku-
sjonen rundt hva som kan gjore et menneske til torturist. Vi ber seke
a gi elevene forstaelse av at det er komplekse arsaker bak slike hand-
lingsvalg, i stedet for 8 komme med forenklende én-faktor-forklaringer
- gode hensikter til tross.

Kamp mot tortur i dagens verden er viktig for Stiftelsen Arkivet, og det
er et mal a viderebringe disse holdningene gjennom historieformid-
lingen. Nar menneskerettighetsorganisasjoner argumenterer mot bruk
av tortur, vises det ofte til at det ikke virker — det vil si at overgriperne
ikke oppnér noe ved & bruke tortur. Historisk dokumentasjon forteller
imidlertid om fanger som ble mishandlet pa Arkivet, og som til slutt
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matte gi etter for smertene, og om et Gestapo som pa denne maten
kunne rulle opp den ene motstandsgruppen etter den andre. Muligens
svekkes et argument mot tortur ved a berette om Gestapos suksess. Og
ved a fortelle dette forplikter vi oss kanskje til a gi andre (og bedre)
argumenter mot bruk av tortur. Samtidig gir Arkivets historie forstaelse
av hvorfor det er s& vanskelig a fa bukt med bruk av tortur.

4. Var det tyskere eller nazister som okkuperte Norge under krigen? His-
torieformidling om andre verdenskrig skal ikke bidra til eller forsterke
nasjonalistiske oss/dem-dikotomier. Det er selvsagt viktig & ikke stig-
matisere tyskerne som folk. Dette er bakgrunnen for at man under en
omvisning pa Arkivet mest mulig skal bruke ordet nazist i stedet for
tysker. Dermed blir det ogsa lettere a rette sokelyset mot det viktigste:
ideologi og menneskesyn. Men ogsa denne tilneermingsmaten kan
trekkes for langt. Var det nazismen som angrep Norge i 19407 Eller
nazistiske soldater som voktet de russiske krigsfangene? Man ber heller
ikke undersla det faktum at Hitler hadde mange tyskere bak seg. Blir
man for opptatt av a unnskylde den jevne tysker med 4 si at det var bare
noen fi som var «ekte nazister», mister man en viktig erfaring som ikke
minst tyskere selv er sveert opptatt av i dag.

Ogsa Europaradet advarer mot historieundervisning som skaper oss/dem-
dikotomier. Som vist ovenfor kan dette i var sammenheng dreie seg om
tyskere generelt, men det handler ogsa om hvordan vi omtaler eller fortel-
ler om norske nazister, og kanskje gjelder det enda mer hva vi forteller om
overgriperne pa Arkivet, norske som tyske.

Da blir valg av ord og kategorier viktige. Hvilke ord skal man bruke
om dem som stod for mishandlingen pa Arkivet? Overgriper, torturist,
gjerningsmann, gestapist — eller kan vi klare oss uten slike betegnelser?
«Ingen er morder pa heltid!» Slik spissformulerte professor i kriminologi
Nils Christie nylig sitt syn pd denne problematikken (Seminar, nettverks-
mete 8. juni 2010 i Narvik). Uansett hvilke betegnelser man velger, bor man
vaere bevisst pa at de ord man bruker, bidrar til a farge bildet av hvem over-
griperne var, og hva de gjorde eller stod ansvarlige for. Ved at jeg i denne
artikkelen bruker overgriper som kategori, tar jeg ogsa et standpunkt: Jeg
uttrykker at torturen pa Arkivet var moralsk forkastelig. Men selv om man
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er tydelig pa skillet mellom rett og galt, kan man forseke a forklare hvor-
for og hvordan de ansatte i det tyske sikkerhetspolitiet pa Arkivet kunne
benytte slike ekstreme virkemidler. Nar man prover a forsta hvorfor disse
handlingene ble begatt, forebygger man ogsa det skarpe skillet mellom oss
og dem som lett kan oppsta nar brutale torturhistorier formidles.

Dette skillet blir enda skarpere hvis man gjennom historiefortellingene
demoniserer torturistene. Og det ligger lite leerdom i historien hvis overgri-
perne pa Arkivet blir framstilt som demoner eller sadister som for krigen
bare ventet pé a fa muligheten til 4 pine sine medmennesker. Derfor er det
viktig at alle far framsta som ulike enkeltmennesker, som selvfolgelig ogsa
kunne ha sine gode sider, men som ma gjores ansvarlige for sine egne valg.
I var utstilling og omvisning pa Arkivet har vi hittil ikke veert flinke nok til & fa
fram ulikheter mellom gestapistene. Men dette er noe vi jobber for & endre pa.

Vi har gode erfaringer med at elevene selv forsgker a forklare hvordan
overgrepene kunne skje. I sgken etter svar pa hvordan eller hvorfor ber
elever veiledes til a lete etter bade system- og individforklaringer. Dermed
oppnar de ikke bare bedre svar pa spersmalene, de utvikler ogsé ferdigheter
som gjor dem bedre i stand til & forsta hendelser og handlinger i samfunnet
i dag. Femtendringer flest er mest opptatt av individforklaringer. A trekke
inn betydningen av kontekst gir muligheter til spennende dialog om viktige
handlingsvalg som elevene selv kan sta overfor i sine egne liv - i skolegar-
den, pa Facebook og ellers i livet.

Unyansert heltedyrkelse?

P4 samme mate som overgriperne er en viktig del av historien, er ogsa
fangene det. Men historiefortellingene fra Arkivet handler i liten grad om
helter. Motstandsfolkene som havnet pa Arkivet, framstir mer som ofre,
uavhengig av om de lot seg knekke av torturen eller ei. Uansett er det mye
a leere av a rette sokelyset mot dem som satte sitt liv pa spill i motstanden
under krigen.

Fa har sa systematisk framhevet en slik tilnaerming som det store holo-
caustmuseet i Jerusalem, Yad Vashem. Siden 1962 er det ved dette senteret
blitt plantet treer til aere for dem som risikerte sitt eget liv for a hjelpe
joder pa flukt under andre verdenskrig. Programmet kalles Righteous
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Among the Nations, og for a bli
anerkjent som rettskaffen eller
rettferdig ma en kandidat bli
godkjent av en egen kommisjon
som gér sveert grundig til verks
i sine undersokelser. NSDAP-
medlemmet Oscar Schindler er
blant dem som har fatt sitt eget
tre pd museumsomradet.

Ogsa i denne sammenhengen
ma man vare bevisst pa valg av
ord. I Yad Vashems engelsk-
spraklige program bruker man
altsa begrepet righteous. Hvil-
ket begrep kunne man bruke i
Norge? Rettskaffen, rettferdig,
hjelper, forbilde eller helt? Ordet
helter en betegnelse mange kvier Tre plantet til are for Oscar Schindler pa muse-

seg for 4 bruke i dag. Brukes det, umsomradet til Yad Vashem, Jerusalem. (Foto:
Bjarn Tore Rosendahl)

er det kanskje oftere for a papeke
at noen ikke er en helt, enten det
gjelder en selv eller andre. Aftenposten hadde en lengre artikkel i mai 2010
hvor det i ingressen ble fastslatt at «de nordmenn som skal hedres, blir
feerre ndr krigens nyanser skrives inn i historien» (A-Magasinet, 25. mai
2010). Men selv om krigens nyanser kommer sterkere fram i var bevisst-
het, betyr ikke dette nedvendigvis at man far feerre helter. I stedet kan vi
bli oppmerksom péa nye mennesker som ber hedres. Et ferskt eksempel
pa dette kom som resultat av Stiftelsen Arkivets bok Jakten etter jodene
pa Agder (Hagen et al. 2010). I forbindelse med boka ble det gravd fram
en historie om en tysk-jodisk familie fra Kristiansand som var pa flukt og
ble hjulpet av folk pa Birkeland. Den nitti ar gamle Agnes Gloppe lever
fortsatt, og né far offentligheten for forste gang hore henne pa stillferdig
vis fortelle hvordan det falt seg helt naturlig for bygdefolk & hjelpe frem-
mede mennesker pa tross av farene det medforte.
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Ikke minst overfor skoleelever kan slike historier vaere gode og viktige.
Personfokus er motiverende i seg selv. I tillegg vektlegger slike fortellinger
valg og ansvar. Dersom man bare skal rette sokelyset mot feil og overgrep
som er begatt i fortiden, vil det gi et skjevt og negativt bilde av virkeligheten.
Ungdom trenger ogsa a hore om personer som gjorde gode og modige valg
i en vanskelig tid. Dette la Desmond Tutu vekt pa da han besokte Arkivets
Gestapo-kjeller. Men heller ikke arsakene til gode valg ber forenkles. Pa
samme mate som man framstiller overgriperne, ber man ogsé her hjelpe
elevene til 4 se og skille mellom system- og individforklaringer.

Er det sa farlig om man bedriver litt heltedyrkelse? Skal man bruke ordet
helt, forutsetter dette i sa fall at det ikke skapes urealistiske bilder. Ogsa
her kommer kravet om historiefaglig forankring inn. Akkurat som over-
griperne ikke bare var onde, var heller ikke heltene bare gode mennesker
som hele tiden gjorde de rette og kloke valgene. Dette ma vi formidle til
elevene nér vi velger a trekke fram helter eller gode forbilder i historiefor-
midlingen. Slik er det i den «lille historien», men ogsa i det store bildet
ma den vinnende sidens mindre refulle handlinger trekkes fram. Med
okt avstand til hendelsene er det heldigvis blitt lettere a trekke fram de
ubehagelige sidene av seierherrenes opptreden under og etter krigen. For
eksempel har viktig dokumentasjon om overgrep og uverdig behandling
av tyskerjenter og tyskerbarn kommet mer fram de senere arene. Dette ma
ikke sees som et forsek pa a viske ut forskjellene mellom frontene under
andre verdenskrig. Det gar fortsatt an & si at det var en rett og en gal side,
uten anferselstegn. Snarere er det slik at skal vi ta leerdom av historien om
denne krigen, mé vi ogsa vage 4 se de feil og overgrep de som kjempet mot
nazismen, stod ansvarlige for.

Hans Fredrik Dahl skal ha uttalt folgende: «For at krigsfortellingen skal
samle og oppdra nasjonen, ma man fremheve noen heroiske trekk og fjerne
nyansene.» Dette er nok treffende nar det gjelder de forste tiar av etterkrigs-
tidens Norge. Men i mote med dagens 15-aringer synes det ganske opplagt
at krigen ikke skal veere det som samler nasjonen - over 65 ar etter dens
slutt. Derimot har krigsfortellingene fortsatt en oppdragende funksjon,
men pa en annen mate i dag enn pa 1950-tallet. Nye idealer og okt vekt pa
de verdibaserte erfaringene fra krigen har endret krigshistoriens oppdra-
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gende funksjon. Disse endringene tilsier at nyansene ikke ma fjernes, for
de har en viktig funksjon i fortellingene.

I var ssmmenheng er det viktig & bryte med forenklede bilder av «gode
nordmenn og onde tyskere». Derfor har det for eksempel veert viktig &
avdekke og formidle nordmenns deltakelse i og ansvar for deportasjonen
av de norske jodene. I formidlingen av Arkivets historie handler dette om
a vise at flere nordmenn ogsa var aktive i arrestasjon og mishandling av
politiske fanger. Like viktig kan det vaere a vise at det fantes personer pé
tysk hold som hjalp nordmenn, enten de var i fangenskap eller i direkte
motstandsarbeid. Dette er historier som bryter med gruppetenkning
og i tillegg viser at det fantes rom for modige valg, selv om det kunne
koste dyrt.*

En annen etablert forestilling som enkelte elever kan ha, er at nordmenn
under krigen enten var aktive motstandsfolk eller nazister. Ogsa her ligger
det et langt storre laeringspotensial i a forholde seg til det historisk korrekte,
til nyansene. Hva var det som gjorde at sa mange valgte a forholde seg pas-
sive? Slike spersmal dpner for mer og bedre kunnskaper om krigen, men
de apner ogsa for relevante problemstillinger som kan knyttes til elevenes
eget livi dag. Gjennom det sdkalte «tilskuerperspektivet» kan en nyansert
krigsfortelling bidra til at ungdom blir mer bevisste pé sine egne roller og
valg i helt andre typer situasjoner.> Selv om livet i skolegarden ikke kan
sammenliknes med krig, er det flere liknende mekanismer der. I dette ligger
pedagogiske muligheter til historieformidling med holdningsmessige mal.

Selv om det ligger en grunnfortelling i bunnen som sier at det var en rett
og en gal side, behover man altsé ikke a vere sa redd for nyansene. Men
man kan ikke nyansere og problematisere alle temaer i mote med 15-drin-
ger. Av og til ma man forenkle historien. Da gjelder det & vaere bevisst pa
nettopp dette: Hva skal man forenkle? Hvorfor? Og hvor mye? Et eksempel
er utviklingen av motstandsarbeidet: Hvor viktig er det at elevene skal
forstd at den brede motstanden ikke kom umiddelbart, men forst i 1942°2
I enkelte sammenhenger kan dette veere en viktig opplysning, men ikke

2. Eks.: Peter Ewinger og Karl Neipl, som ga etterretningsinformasjon til en lokal motstandsgruppe
i Kristiansand. De ble til slutt avslort og henrettet for freden i 194s.
3. Forum for Levande Historia i Stockholm har et spennende prosjekt om «askadarna» som heter

Spelar Roll. Se mer her: http://www.levandehistoria.se/projekt/spelarroll.
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alltid. Og det er ikke mulig a formidle alt man ensker, i lopet av én omvis-
ning. A presse flest mulige poenger inn i et undervisningsopplegg er darlig
pedagogikk og lite hensiktsmessig.

I mange tilfeller er det ngdvendig a forenkle for & skape forstaelse. For
elever i tidrsalderen kan det vere tilstrekkelig a forklare nazismen som
en tenkeméte som innebeerer at man ser noen mennesker som mer verdt
enn andre. Sa kan denne kunnskapen vare noe & bygge videre pa nar den
nazistiske ideologien star pa ukeplanen fem ar senere.

I forlengelsen av dette kan man diskutere i hvilken grad historiefortel-
lingen skal ha en akademisk eller mer «folkelig» tilneerming. P& Arkivet far
vi stadig besok av elevgrupper med spesielle behov. Av og til er det elevene
selv som tar initiativ til et besgk. Dette kan blant annet skyldes den enkle
fortellermédten som omviserne benytter. Elever som av ulike grunner ikke
henger med i den ordinzere undervisningen, er en viktig mélgruppe. Erfa-
ringsmessig meter man nettopp i denne elevgruppen ofte holdninger og
manglende kunnskap som det for Stiftelsen Arkivet er viktig a korrigere.
Dermed kan malet & gi en historiefaglig nyansert fortelling komme i kon-
flikt med malet & kommunisere med denne gruppen. Men i denne balan-
segangen handler det selvsagt ogsd om a veere fleksibel, & kunne tilpasse
opplegg til ulike elevgrupper. Da kan man velge a droppe enkelte mindre
viktige emner for & kunne ta den tid man trenger til det aller viktigste.

Hvilke perspektiver?

Europaradet hadde i perioden 2006-2010 et prosjekt som ble kalt The
Image of the Other in History Teaching, et prosjekt som Stiftelsen Arkivet
hadde en liten del i. Ideen til dette prosjektet var a utvikle leereres evne og
vilje til 4 undervise elevene sine om hvordan historien ser annerledes ut
alt etter hvilket land, folk eller kultur man tilhorer. En slik mate & tilneerme
seg historien pa kalles multiperspektivitet og kan ha mange gode effekter.

Spesielt nar det gjelder historiske stridsspersmal som forer til konflikt
i var tid, kan det virke konfliktdempende a leere at det finnes forskjellige
mater & se den samme historien pa. Et av de storste fortrinnene ved histo-
riefaget er at elever i trad med kildekritisk tenkning kan leere & se en sak fra
flere sider. Gjennom multiperspektivitet kan man leere nettopp dette pa en
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veldig god mate. Slike ferdigheter kan motarbeide stereotypier og forebygge
dikotomisering. Men som med all annen nyansering av historien krever
dette grepet tid, og dermed vil det ga ut over annet undervisningsstoft
man skal arbeide med. For mange leerere vil dette veere ankepunktet nar
de vegrer seg for & dyrke multiperspektivitet i undervisningen.

For krigsmuseer, dokumentasjonssentre og minnesmerker rundt om i
Europa er det trolig enda mer krevende a ta i bruk multiperspektivitet i
historieformidlingen. Et mulig forbilde kan veere utstillingen i Historisk
museum i Hamburg* om den allierte bombingen av byen under krigen.
Denne starter med bilder av den brennende katedralen i Coventry i Eng-
land, som tyskerne bombet i november 1940. Det ville vaere atskillig mer
problematisk & overfore ideen om en slik dreining av synsvinkelen til for
eksempel Auschwitz, ved a framheve nazistenes perspektiver. Noe av den
samme utfordringen har vi ved Stiftelsen Arkivet i sammenheng med over-
griperperspektivene som er behandlet ovenfor. Man mé imidlertid kunne
apne for & vurdere hva som forte til at mennesker tok i bruk tortur, uten
at man dermed unnskylder eller fjerner ansvaret for disse handlingene.

A se historien gjennom andres oyne inneberer flere perspektiver enn
de som kan knyttes til overgriperne og torturistene. Vel sa viktig er deta la
elevene se krigen i Norge og verdenskrigen generelt gjennom internasjo-
nale briller. Krigen i Norge kan ikke sees isolert, og historiene fra Arkivet
kan ikke tolkes og forklares kun innenfor husets fire vegger. For sorlendin-
ger var Arkivet «Skrekkens hus» og «Torturens heyborg». Men hvordan ser
Arkivets historie ut fra Berlin, Warszawa eller Moskva? Dette er (multi-)
perspektiver som flere enn bare skoleelever kan ha nytte av a innta.

Elever med annen kulturbakgrunn enn den rent norske kan vaere en god
ressurs ndr det gjelder a bidra til multiperspektivitet i undervisningen pa
Arkivet. Nar vi snakker om krigen i bestemt entallsform, far man fort inn-
trykk av at det finnes bare én krig — «vér krig». Men har man for eksempel
en elev fra Tsjetsjenia i klassen, vil han eller hun ha en helt annen forstaelse
av hva som er «krigen», bade nar det gjelder hvilken krig, og nar det gjelder
sin egen eller familiens erfaring av hva krig innebeerer. Dette bidrar til &
sette «var krig» i perspektiv. I tillegg kan det veere godt for disse elevene

4. Das Museum fiir Hamburgische Geschichte.
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a fa anerkjennelse blant medelever for hva familien har gatt gjennom for
den kom til Norge. Samtidig ma man veere varsom med & bruke elevers
familieere krigsbakgrunn i undervisningen. Ikke alle gnsker & trekkes inn
pa denne miten. I tillegg kan det vaere vanskelig & folge opp traumatiske
historier som bringes pé bane, i etterkant.

Bruk av sterke virkemidler

De fleste elevene som besgker Arkivet, er enige om at det er noe helt annet
a hore historiene i Gestapo-kjelleren enn for eksempel a lese om dette i en
bok. Virkemidlene i historieformidlingen er mange. Vi skal na se naermere
pa bruken av virkemidler i en omvisning pa Arkivet. Et viktig spersmal er
her hvordan man skal bruke de ulike virkemidlene, og om noen av disse kan
skygge for de overordnede malene med formidlingen. Kan sterke virkemidler
std i veien for tilegnelse av kunnskap? Eller er det nettopp gjennom a vekke
eller a spille pa folelser at man skaper nye muligheter for refleksjon ogleering?

Autentisitet ble tillagt stor betydning da utstillingen ble utformet for ca.
ti ar siden.” At man befinner seg i huset og i rommene der «det skjedde»,
gjor noe med de fleste besgkende. Cellene i kjelleren er ikke autentiske,
men rekonstruert. Likevel far de et autentisk preg gjennom at de ser ekte
ut og befinner seg i den autentiske bygningen. Inne i cellene er det dukker i
menneskestorrelse, kledd som fanger. Dette er et virkemiddel som elevene
liker. «Det gjor det lettere a leve seg inn i hvordan det var», sier mange.
Blant voksne besgkende finner man noe mer skepsis til et slikt virkemid-
del. Dette minner oss om at virkemidlenes effekt bade er individuell og
kan pavirkes av faktorer som alder og utdanning. Mottakerbevissthet blir
dermed et ngkkelord.

Det er flere sider ved utstillingen og omvisningen ved Arkivet som bidrar
til & vekke folelser. Flere autentiske slagvapen og andre gjenstander som
ble brukt til tortur, star utstilt, og besekende blir fortalt hvordan disse ble
brukt der. Man herer lyden av tunge jernderer som smeller igjen, kjenner
innestengt lukt og herer sterke historier om personer som ble mishandlet.

5. En storre endring av utstillingen i Gestapo-kjelleren gjennomfores hosten 2011, den forste store
endringen siden apningen i 2001.
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At noen opplever dette som sterk kost, er neppe skadelig. Spersmalet er
heller om dette bidrar til leering, eller om folelsesmessige reaksjoner kan
skygge for laering dersom de blir for sterke.

Historiedidaktikere strides om dette sporsmélet. Selv om vi ikke har
vitenskapelig dokumentasjon for dette, er var erfaring fra undervisningen
at folelsesmessige reaksjoner i Gestapo-kjelleren er et godt utgangspunkt for
videre leering. Men her er det apenbart en balansegang, ett sted gar det en
grense. Ved oppstarten av utstillingen var det en egen lydkulisse med mar-
sjerende soldater og piskeslag. Disse ble fjernet ganske tidlig, nettopp fordi
man innsa at virkemidlene kunne bli for sterke og skygge for andre ting.

I vurderingen av virkemidler ma man legge vekt pa hva malene med his-
torieformidlingen egentlig er. Hvis det kun handler om a skape empati og
medfelelse med mennesker som har levd for oss, trenger man ikke a vere
s& bekymret. Men hvis malet ogsa er utvikling av historisk kunnskap og
historiebevissthet, bor varsellampene lyse nar folelsesreaksjonene blir for
sterke. Oppfordrer man for eksempel elevene til & leve seg inn i hvordan det
var under krigen, neermest som i en tidsmaskin, og sper dem hvordan de
ville handlet ut fra sine verdier og verdensbilder, ma elevene samtidig forsta
at dette ikke er en mate a rekonstruere historien pa. Nar elevene skal leere
a forholde seg til dimensjonene fortid, natid og framtid, handler det ikke
bare om & se sammenhengen, men ogsé om a se avstanden og forskjellene.

Siden Stiftelsen Arkivet ble etablert, har det vert pensjonister som har
statt for omvisningene i Gestapo-kjelleren. Dette er et viktig virkemiddel i
seg selv. Omviserne kan ikke kalles tidsvitner i ordets normale betydning
ettersom kun to av ca. tjue selv har sittet som fanger pa Arkivet. Men for elev-
ene framstar de som tidsvitner fra sin tid, da det var krig. Det bringer histo-
rien litt naermere, og omviserne spiller selv pa dette. En omvisning avsluttes
gjerne med en oppfordring til ungdommen om 4 skape en bedre verden enn
det den eldre generasjonen klarte. «Vi er fortiden, dere er framtiden», sies
det ofte. En generasjons fortelling blir videreformidlet til en ny generasjon.

Dette minner oss om den rollen omviserne har. De er fortellere, og det
stilles andre krav og forventninger til dem enn til pedagoger og histori-
kere. Det medforer bade fordeler og begrensninger, og det betinger ogsa
at mottakerne (elever og lerere) ser forskjellen. En fordel er at man da
kan rendyrke fortellingen mer, rette sokelyset mot hva som skjedde, og
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ikke s& mye mot hvorfor det skjedde. Samtidig forer dette til at det ma
gjiennomferes en oppfelging av elevene etter omvisningens slutt, bade for
at elevene skal fa bearbeide den informasjonen og de inntrykkene de har
fatt, og for at elevene skal bli hjulpet til & se hvilke lerdommer man kan
trekke av historien. Dette bor ikke skje giennom en monolog, men ved at
elevene selv er med og diskuterer hvordan Arkivets historie er relevant i
verden i dag, og for ungdom i dag.

Vi har tidligere vert inne pa potensielle motsetninger mellom hold-
ningsmal og historisk kunnskap og bevissthet. Ta for eksempel sporsmalet
om hvorvidt Arkivets historie kan brukes til & advare mot mobbing i dagens
samfunn. I arbeidet med slik aktualisering av historien vil det alltid veere
nyttig ikke bare & sporre hva som er likt, men ogsa a be elevene lete etter for-
skjeller mellom natid og fortid. Da ivaretar man den historiefaglige integri-
teten uten at de holdningsmessige aspektene ngdvendigvis mister sin kraft.

En Kklar erfaring fra mange ars arbeid med slike spersmél er at selv om
omviser eller formidler synes de har en god samtidsparallell til historiene
pé Arkivet, er det ikke sikkert at elevene ser ssmmenhengen. Man mé ha et
godt og gijennomtenkt pedagogisk opplegg for a klare dette. En EU-rapport
om Holocaust Education fra 2010 peker pa mye av det samme (Discover the
Past for the Future. A study on the role of historical sites and museums in
Holocaust education and human rights education in the EU. Main Results
Report January 2010). Rapporten omfatter minnesteder og museer i Europa
som forteller om holocaust, og som samtidig har som mal & bygge kunn-
skap om og holdninger til menneskerettigheter. Et av hovedfunnene er at
elever og studenter ikke ser koblingene mellom undervisning om holocaust
og menneskerettigheter i dag. Som hovedgrunn til dette pekes det pd man-
glende forberedelser. Rapporten anbefaler at skolene selv tar mer ansvar
for forberedelser og etterarbeid i forbindelse med besgk til minnesteder
og museer om holocaust.

Dette er utfordringer vi kjenner igjen ved Stiftelsen Arkivet. Av og til far
man inntrykk av at et besok fra skolens side har form av en happening, et
kick-off eller en sommeravslutning. Det gir ikke de beste betingelsene for
leering. De klassene som har forberedt seg best til et besok pa Arkivet, er
ogsa best rustet til a reflektere og trekke paralleller fra fortiden og fram til
i dag. Stiftelsen Arkivet anmoder derfor laerere om a gjore forberedelser for
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et besok og tilbyr pedagogiske rad og e-leeringsprogram som kan brukes i
forberedelsene. Men vi ma ogsa ha et pedagogisk opplegg som tar hoyde
for at leereren likevel ikke har gjennomfort et grundig forarbeid, selv om
vi naturligvis ikke kan overta leererens rolle helt og fullt.

Hvilke roller?

Hvilken rolle skal museer og minnesteder ha overfor besgkende elever?
Som vist over, kan man ikke bare fortelle en historie. Vi ma tilby et hel-
hetlig undervisningsopplegg, forankret i gjeldende leereplaner.® Vi kan
heller ikke fortelle bare én side av saken, det vil si «vér versjon» av his-
torien. Det er urealistisk a tro at elever fra niende trinn gis tilstrekkelig
mulighet og hjelp til & vurdere historiefortellingene pa Arkivet kritisk
nar de kommer tilbake pé skolen. Dette forplikter oss til a tenke helhet-
lig, a tilstrebe en balansert framstilling og a tilby alternative perspektiver
under omvisningen.

I denne forpliktelsen ligger det ogsa et ansvar for a rette opp bilder av
fortiden som baserer seg enten pa feil eller pa mangelfull kunnskap. Eksem-
pelvis er det viktig at elever som besoker Arkivet, far kunnskap om at det
var flere russere enn nordmenn som ble drept i Norge under krigen. Dette
forteller vi fordi en russers liv ma regnes som like verdifullt som en nord-
manns, samt at dette er kunnskap som vi vet at fa elever har.

Men vi kan ikke rette opp alle feil og misoppfatninger knyttet til andre
verdenskrigs historie. Om malet er & tilstrebe helhetlig forstaelse, betyr
ikke dette at elevene som besgker Arkivet, skal 3 hele historien om andre
verdenskrig servert pa 9o minutter. Tema som Elverumsfullmakten,
Administrasjonsradet, D-dagen og Stalingrad mé for eksempel overlates
til skolen. Nar vi likevel forteller om russerfangene og deres skjebne, er
det fordi drap av russiske fanger var den mest alvorlige forbrytelsen det
tyske sikkerhetspolitiet i Kristiansand stod ansvarlig for. Dette er altsa
et tema som er direkte knyttet til Arkivet, og derfor en naturlig del av
Arkivets historie.

6. For mer generelle betraktninger om museenes ansvar, rolle og samarbeid med skolene, se for
eksempel Boe 2002:213.
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Men skal institusjoner som driver historieformidling, trene elever i a se
nyanser, vurdere og sammenlikne, slik leereplanene sier? Svaret pa dette ma
sees i sammenheng med de mal man har for sin formidling. For Stiftelsen
Arkivet, som har holdningsmessige mal, er det viktig & utvikle elevers evner
til kritisk refleksjon. Da ma dette ogsa fa en sentral plass i den formidlingen
vi driver.

Gode argumenter for dette gis i artikkelen «Monument eller leerings-
sted?». Den som spor, er historiedidaktikeren Harald Frode Skram ved
Universitetet i Oslo, som loftet fram spersmalet i forbindelse med etable-
ringen av Holocaustsenteret i Oslo. Han formulerer problemstillingen slik:

Monumentets styrke er holdningspévirkningen, begrensningen er mangelen pa
oppoving av intellektuelle ferdigheter. For & oppna dette ma man invitere til a
stille spersmal og reise problemstillinger — og 4 se saken ogsé fra andre syns-
vinkler enn de etablerte, hore innvendinger og fa seg forelagt andre meninger.
Leeringsstedet kan legge til rette for kritisk underseking og konfrontasjon mel-
lom ulike tolkninger og svar, slik at man blir i stand til 8 bedemme og gjore valg

ut fra bestemte verdier (Skram 2003:6).

Skram pekte pd Norges Hjemmefrontmuseum som et godt eksempel
pa et monument, men anbefalte, ikke overraskende, at det nye Holo-
caustsenteret heller skulle ta mal av seg til a bli et leeringssted. Ogsé for
Stiftelsen Arkivet er dette et aktuelt spersmal: Vi ma avklare hva Arkivet
skal vaere, og hvilke mal et besok i Gestapo-kjelleren skal ha. Men et
helt fritt valg er det jo ikke; i og med at vi holder til i et autentisk bygg
og bruker dette som et virkemiddel, kan vi ikke helt fri oss fra a tjene
monumentfunksjonen.

Et besok pa Arkivet i dag er lagt opp slik at man forseker & kombinere
Arkivets funksjon som monument og leeringssted. Forste del av et besok
er preget av det Skram kaller et monument, der levningene fra fortiden er
det sentrale element. Omvisningen utferes av pensjonister, den omfatter
autentiske rom og gjenstander, og det er sterke folelser involvert. Under
andre del av besoket utfordres elevene pa det de har sett, hort og leert under
omvisningen. Dette gjores av pedagoger ansatt ved Stiftelsen Arkivet, og
her er mélene naer knyttet opp mot Skrams idealer for et leeringssted. For
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eksempel er et av nokkelspersmalene elevene diskuterer, folgende: Hvordan
kunne noen mennesker torturere andre slik de gjorde pa Arkivet under
krigen? Arkivets monumentfunksjon virker apenbart som en kilde til
interesse og engasjement blant ungdom. Spersmalet blir igjen om disse
mekanismene ogsa kan bidra til & redusere elevenes evner og muligheter
til kritisk refleksjon.

A kombinere ulike roller pa denne maten er verken enkelt eller upro-
blematisk. Den britisk-nederlandske forfatteren Ian Buruma kommer inn
pé en liknende rollekonflikt i boka The Wages of Guilt. Memories of War in
Germany and Japan (Buruma 2009:217, 238). Her hevder han at det ikke er
mulig a kombinere funksjonen War Memorial med objektiv historiefor-
telling. Buruma viser blant annet til minnestedenes sakalte kvasireligiose
bruk av ritualer, som lystenning, og forstdelsen av & ha en forpliktelse
overfor de dede. Han mener slike forhold umuliggjer uavhengig og fors-
kningsbasert formidling.

Ogsa dette ma sies a veere relevante problemstillinger for en institusjon
som Stiftelsen Arkivet. Om vi ikke selv eksplisitt definerer oss som et min-
nested, sa innehar bygget likevel pa mange mater denne funksjonen. P&
Arkivet tennes det bade stearinlys og fredsflammer med jevne mellomrom.
Og vi minnes bade de dede og de mishandlede. Disse handlingene bidrar
trolig til a forsterke og tydeliggjore det verdimessige utgangspunktet i for-
midlingen. De symboliserer ensket om at slike ting aldri ma skje igjen. Men
at det skal veere til hinder for uavhengig og forskningsbasert formidling,
er ikke like klart for oss.

Samtidig ligger det i sakens natur at en institusjon basert pa et histo-
risk sted sjelden vil drive forskning for a vise at stedet eller bygningen
ikke hadde noen spesiell historisk betydning. Om det gjelder en mid-
delalderby, en stavkirke eller et gammelt festningsverk, vil man uansett
onske a framheve «sin» rolle. Slik er det ogsa med minnestedene fra
andre verdenskrig. Derfor er det sa viktig at slike institusjoner har for-
skere som kan vurdere liknende spersmal kritisk, selv om Buruma altsa
tviler pa at slik forskning kan gjennomferes pa uavhengig grunnlag. Ved
Stiftelsen Arkivet ser vi absolutt behovet for slik forskning og har nettopp
satt i gang et arbeid med a se pa Arkivets historie i en storre nasjonal og
internasjonal kontekst.
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Konklusjon: opplevelse for laering

Nar en elev gar ned i Gestapo-kjelleren pa Arkivet, er malet at historie-
formidlingen skal fremme holdninger knyttet til verdier som fred, frihet,
demokrati og menneskeverd. Men vi har ogsé et hap om a bidra til & utvi-
kle elevenes evner til kritisk refleksjon og selvstendig tenking. Samtidig
ma vi vere realistiske med tanke pa hva som er mulig a fa til i lopet av
en halv skoledag.

I arbeidet med slike médl moter man mange dilemmaer og utfordrin-
ger i spenningsforholdet mellom praksis og teori. Ikke minst gjelder det
den modellen for historieformidling som Stiftelsen Arkivet har valgt.
I teksten ovenfor er en rekke av disse avveiningene blitt presentert. Som
vist nedenfor kan dilemmaene eller utfordringene ogsé settes opp som
et sett av dikotomier. Noe man kan lere av historien, er hvordan diko-
tomisk tenkning kan veare konfliktskapende. Dermed beor heller ikke
vi som driver formidling ved Stiftelsen Arkivet, tenke enten-eller, men
innta en mer fleksibel holdning. Men fleksibiliteten mé kombineres
med bevissthet pa de ulike dilemmaene og utfordringene man meter i
historieformidlingen.

Noen dilemmaer og utfordringer i Stiftelsen Arkivets historieformidling:

Minnested > Museum
Monument > Lzeringssted
Folelser > Fornuft

Svart/hvitt “ Gratt
Opplevelse “ Lzering
Fortelling “ Undervisning
Monolog > Dialog
Folkelig “ Akademisk
Forenkling ~ Nyansering
Personfokus “ Systemfokus

I skjeeringspunktet mellom disse dikotomiene kan man utnytte det poten-
sialet autentiske steder har, og det engasjementet disse stedene vekker.
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Samtidig som man har et historiefaglig fundament, er det fullt mulig a
satse pa det opplevelsesmessige. Opplevelse og leering kan forenes og virke
gjensidig forsterkende, uten at man gar i den sakalte «edutainment-fella»,
en sammenblanding av fakta og fiksjon som Olaf Aagedal beskriver i sin
artikkel i denne boka.

At historieformidling blir brukt som et verktoy for gode holdninger, er
ikke nytt. Det som endrer seg, er holdningsmalene. I dag er disse knyttet
til konsensusverdier som fred, demokrati og menneskerettigheter. At dette
vil endre seg over tid, gjor det ikke mindre viktig & veere bevisst pa utfor-
dringene og dilemmaene knyttet til denne typen historiebruk.
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Jubilering og historiebruk

Olaf Aagedal

Det gér ikkje lang tid mellom kvar gong ein kan lese i avisene om eit nytt
historisk jubileum. Diskusjonen etter avviklinga av hundrearsmarkeringa
for unionsbrotet med Sverige i 1905 (heretter omtalt som «unionsjubi-
leet») forte rett over i diskusjonen om korleis ein skal markere eller feire
den norske grunnlova av 1814 i 2014. Og imellom desse to store merkeéra
skal ei rekkje nasjonale jubileum ga av stabelen. I 2011 markerer vi mellom
anna jubileum for Roald Amundsen, Fridtjof Nansen og Universitetet i
Oslo.

Det kan vere fleire grunnar til at vi no fér slike jubileumsbelgjer. Ein
grunn er arstala som vino er inne i som ligg 100, 150 eller 200 ar etter store
nasjonsbyggingsperiodar i Noreg. Ein annan kan vere ei auka interesse for
a bruke kulturliv og historie til & skape «events» som kan setje staden pa
kartet (Aagedal, Egeland og Villa 2009). A feire fodsel og ded til kjende
personar og hendingar pa lokalt og nasjonalt niva skaper mange hove til
a markere seg.

Stor jubileumsaktivitet er elles ikkje noko spesielt norsk fenomen. Den
amerikanske historikaren W.M. Johnston skreiv pa go-talet at vi er inne i
ein periode som er prega av ein «besettelse» for jubileum (Johnston 1991).
Som eksempel nemnde han mellom anna feiringane av 200-ars jubilea for
den amerikanske konstitusjonen i 1987 og for den franske revolusjonen i
1989, og han spadde at denne trenden ville fore til ei omfattande marke-
ring av tusenarsskiftet i &r 2000. Bade i USA og i Europa markerte ein i
tidra fram mot tusenarsskiftet jubileum i form av store prosjekt og masse-
arrangement som gjer at ein kan snakke om ein ny jubileumskultur og
ein jubileumsindustri. Typiske trekk ved denne jubileumskulturen er store
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statlege satsingar, samarbeid med kommersielle aktorar, omfattande bruk
av moderne massemedia, spektakulere produksjonar, installasjonar og
arrangement retta mot eit massepublikum.

I denne artikkelen skal vi sja naerare pa jubilea sin bruk av historie.
Historiske jubileum er ein mate samtida brukar fortida pa. Dette reiser
fleire interessante spersmal. Kva blir valt ut som verdt & minnast, kvifor
blir desse hendingane og personane valt ut, og korleis blir dei brukt under
eit jubileum? Kva interesser kan ligge bak ei jubileumsmarkering, og kva
kan eit jubileum gjere med oss som deltek? Dette er store og komplekse
sporsmal, og i denne artikkelen kan vi drefte berre nokre av dei spen-
ningane og dilemma som kan oppsta i samband med eit jubileum sin
bruk av fortida. Vi skal forst sja pa jubileum ut fra eit kampperspektiv;
kven kjempar, og om kva? Deretter skal vi drefte jubileum som forskings-
tema og introdusere eit iscenesetjingsperspektiv pa historiske jubileum.
Sa gar vi neerare inn pa ulike kompetanseomrade som blir aktualiserte
nar ein skal jubilere, og ser naerare pa spenningar mellom historiefagleg
kompetanse og andre former for kompetanse. Desse spenningane blir
illustrerte med deme fra det norske unionsjubileet i 2005 og det danske
grunnlovsjubileet i 1949. Vi avsluttar med nokre kommentarar om den
vanskelege kunsten a jubilere og korleis denne kunsten vil bli praktisert
under grunnlovsjubileet i 2014.

Jubileum som kamp om merksemd og
ressursar

Jubileumstider blir ofte kamptider. Jubileumsér kan vere potensielle gull-
gruver for historikarar, museum og historiske bygningar og stader. Det
komande grunnlovsjubileet er eit eksempel pa at kampen om 2014 forlengst
har starta. Allereie i 2002 uttalte daverande kulturminister Trond Giske
folgjande: «Jeg kan ikke se noen bedre mate a feire grunnlovsjubileet pa enn
med et OL i Tromse 2014.» Han meinte rekninga for dette arrangementet
matte sjaast som ein del av kostnadene i samband med grunnlovsjubileet.
Som kjent vil det ikkje bli noko «grunnlovs-OL» i Tromse i 2014, men det
manglar ikkje alternative forslag. Bente Sandvig, spesialradgjevar i Human-
Etisk Forbund, hevdar at «den beste maten & markere grunnlovsjubileet pa
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er a avvikle statskirken». Aslak Sira Myhre (RV) vil arbeide for at Noreg
skal bli republikk, og meiner at dette ber vere mogeleg & gjennomfore
innan grunnlovsjubileet i 2014. Eit historisk jubileum er ogsa ei tid for
lansering av store bokverk. Norsk ordbok 2014 er eit ordboksverk i tolv
bind som skal liggje fore til grunnlovsjubileet, og eit nytt historieverk om
naboskapet mellom Noreg og Russland skal ogsa lanserast dette aret: «Vi
onsker & bidra til at grunnlovsjubileet i 2014 ikke far et ensidig fokus pa
det norske, men heller retter fokus mot Norge som et flerkulturelt samfunn
og vart forhold til andre land», seier prosjektleiar Jens Petter Nielsen ved
Universitetet i Tromse.

Eit jubileum kan vere ei god tid for nybygging, restaurering og oppus-
sing. Vi kjenner tankegangen fra var private jubilering, der konfirmasjonar
og selvbryllaup blir anledningar for a bytte ut salongen og friske opp vegg-
malinga. Norsk folkemuseum varslar om omfattande behov. Halve museet
har vore stengt i 15 ar, og skal heile museet kunne visast fram i 2014, treng
dei 335 millionar.

Jubilering som kamp om fortida

Men eit historisk jubileum er ikkje berre ein kamp om merksemd og pen-
gar. Det kan ogsa forstdast som ein kamp pa eit anna plan, som ein kamp
om definering av fortida. Fortida er ikkje ei avslutta og lukka forteljing, ho
er ei forteljing som stadig blir omformulert, og historiske jubileum er ei
serleg tid for slike omformuleringar. Ulike versjonar av fortida er moge-
lege, og det kan knyte seg ulike interesser til kva versjon som skal gjelde.
Derfor blir kampen om fortida ogsa ein politisk kamp, ein arena for det den
danske historikaren Anette Warring kallar erindringspolitikk eller min-
nepolitikk (Warring 2004:10).

Nar fortida blir ein politisk kamparena, er dette sjolvsagt ikkje ut fra
historisk interesse for kva som skjedde, men fordi tolkinga av fortida legg
foringar pa forstainga av notida og framtida og pregar synet pa kven vi
er, og kvar vegen gér vidare. Derfor er jubileumsfeiring ogsa ein form for
identitetspolitikk.
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Jubileum som forskingsfelt

Den danske historikaren Anette Warring har analysert danske grunnlov-
sjubileum ut fra perspektivet minnepolitikk og identitetspolitikk (War-
ring 2004, Brottveit og Aagedal 2005). Dette er berre eitt eksempel pa at
jubileum er blitt eit veksande forskingsfelt, noko som igjen heng saman
med at jubileum bade i Europa og USA er blitt storsatsingar og ein del
av det som blir omtalt som den nye opplevingsindustrien (Johnston 1991,
Eriksen 1999). Bade i Europa og i USA er det blitt gjort omfattande stu-
diar over jubileum (Johnston 1991). I skandinavisk samanheng er danske
grunnlovsjubileum blitt forska pa, og i Noreg er det mellom anna gjort
studiar pa 1000-arsjubileet for Trondheim i 1997 og markeringa i 2005 av
unionsbrotet med Sverige (Warring 2004, Brandt 1999, Eriksen 1999, Brot-
tveit og Aagedal 2005, 2006). Dei fleste eksempla i denne framstillinga er
henta fra Anette Warrings studie over danske grunnlovsjubileum og min
eigen studie over unionsjubileet i 2005."

Det er fleire grunnar til at jubileum er interessante som forskingsobjekt.
For det forste er dei interessante fordi dei pa ein saerleg mate set ord pa
kven jubilanten er eller gnskjer a vere. Dette er ei tid da det blir sett ord
pa forestellingar og kjensler som ofte elles ligg meir implisitte, og derfor
kan det vere ei godt hove for studiar over identitet. Det kan dreie seg om
det sjolvbilete som kjem offisielt til utrykk gjennom mal, program og talar
under jubileet.” Eit jubileum dreier seg ikkje berre om offisielle intensjo-
nar og programformuleringar, men ogsa om iscenesetjing av desse i ei
jubileumsfeiring og om folk si deltaking i og oppleving av feiringa. Det er
enklast & studere den offisielle versjonen fordi han som oftast er skriftleg
nedfelt og arkivert og kan bli studert i ettertid. Vanskelegare er det 4 fa tak
i det vi kan kalla den folkelege deltakinga og opplevinga av eit jubileum,
fordi desse berre sporadisk blir dokumentert og arkivert for ettertida. Men
nar det gjeld spersmalet om kor viktig jubileet er som identitetspolitikk,
er det kanskje den uoffisielle versjonen som er mest interessant. Jubileum

L Artikkelen byggjer i hog grad pa tidlegare analyser av unionsjubileet i 2005. Nar det gjeld naerare
dokumentasjon og drofting av tema i artikkelen, sja Brottveit og Aagedal 2005, 2006.

2. Warring har til demes analysert talar, leiarartiklar, program og sa vidare i tre danske
grunnlovsjubileum.
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har eit seerleg potensial nar det gjeld a skape det Warring kallar kroppsleg-
gjort erfaring (2004:13). Det tyder at den kunnskapen vi kan fa gjennom
eit historisk jubileum, kan bli noko anna enn berre intellektuell kunnskap
om fortidige hendingar. Han kan bli erfaringar som set seg i kroppen som
sanseopplevingar og kjensleinntrykk vi far gjennom feiringar vi deltek i.?

Iscenesetjingsperspektivet

Vi kan ut fra det vi har sagt, sja eit historisk jubileum som ei notidig isce-
nesetjing av ei tolking av fortidige hendingar. Ei slik iscenesetjing kan vi
beskrive gjennom den maten jubileet bruker rom, tid og akterar pa. La oss
ta «jubileumsgeografien» som eksempel. Den romlege dimensjonen i eit his-
torisk jubileum dreier seg mellom anna om bruken av stader og bygningar.
Scenen for jubileumsmarkeringar blir ofte stadene og bygningane der ein i
ettertid oppfattar at viktige historiske hendingar har gatt fore seg. Dome pé
dette fra unionsjubileet er Stortinget i Oslo og Frimurerlosjen i Karlstad.

Men jubileumsmarkeringar kan ogsa bli lagt til arenaer som ikkje har
noka direkte tilknyting til dei fortidige hendingane. Det kan vere ut fra
arrangementstekniske omsyn, men det kan ogsa vere ut fra enskje om
ikkje & vere for nasjonalistisk og «tilbakeskodande» eller om a profilere
ein alternativ minnepolitikk. A analysere kva stader som blir brukte, og
kva «tradisjonelle historiske stader» ein ikkje bruker, kan gje eit bilete av
minnepolitikken til eit jubileum.

Nar det gjeld det komande grunnlovsjubileet, ligg det allereie no eit tyde-
leg varsel om at Eidsvoll, og saerleg Eidsvollsbygningen, som ein kan vente,
vil vere ein sentral arena for feiringa. Det er sett i gang ei omfattande restau-
rering av bygningen, som skal vere ferdig til 2014. Men grunnlovsjubileet i
2014 kan ogsa vere ei gyllen anledning til & bringe fram fra «den historiske
gloymsla» stader og bygningar som er mindre kjende, for & bygge lokal og
regional identitet. Fylkesordforaren i @stfold og ordferarane i Spydeberg og

3. Perspektivet pa jubileum som kroppsleggjort erfaring var noko av bakgrunnen for at det i til-
knyting til unionsjubileet i 2005 blei sett i gang eit dokumentasjonsprosjekt om den folkelege
feiringa av jubileet. Prosjektet skulle dokumentere korleis jubileet blei sett i scene gjennom ulike
arrangement og folk si deltaking i og oppleving av unionsjubileet (Brottveit og Aagedal 2005,
Brottveit og Aagedal 2006, Selbekk og Aagedal 2007).
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Iscenesetjing gjennom bruk av tid og stad. Feiring av Karlstadkonvensjonen 23. september 2005
pa torget i Karlstad, like ved Frimurarlosjen, der forhandlingane gjekk fare seg i 1905. (Foto: Olaf
Aagedal)

Moss planlegg eit «fylkesspill» som synleggjer «@Dstfolds betydning» gjen-
nom hendingane pé Spydeberg prestegard og i Konventionsgarden i Moss.

Minnepolitikken blir ogsa utforma gjennom bruk av tidsdimensjonen:
kva datoar og hendingar ein vel & markere, og kva ein stilt gar forbi. Skal
jubileet konsentrere seg om nokre fa spesielle dagar, eller skal det ga over
heile dret? Kva skal vere start, hogdepunkt og avslutning? Her vil som regel
faghistorikarar legge viktige premiss for defineringa av jubileumskalende-
ren i historiske jubileum, men strategiske og politiske interesser hj arran-
goren vil ogsa kunne prege kalenderen. Ved unionsjubileet i 2005 var det
til domes pafallande at datoen for folkeavroystinga 13. august (som fra ein
faghistorisk synsvinkel var viktig og interessant) ikkje blei markert i det
offisielle programmet. Fleire tolka dette som eit uttrykk for at ein ikkje
onskte a rette sokelyset mot ei folkergysting mot union i ei tid da EU-saka
var betent (Brottveit og Aagedal 2006:127).

Aktordimensjonen dreier seg ikkje berre om kva historiske aktgrar som
blir fokuserte, og kva tyding desse blir tillagde, men ogsd om kven som skal
vere sentrale aktorar i dagens jubileumsmarkeringar. Historiske jubileum
er gode tider for a publisere biografiar; nye aktorar kan bli trekte fram, og
gamle heltar kan risikere a miste helteglorien sin. I dagens iscenesetjing blir

96



JUBILERING OG HISTORIEBRUK

det ofte kamp om nokre aktgrar som blir oppfatta som sentrale. Opninga
av den nye Svinesundbrua var planlagt til 7. juni 2005, men den svenske
og norske kongefamilien som skulle markere opninga ved & motast midt
pa brua, var opptekne i ei anna «forestilling» denne dagen, og bruopninga
blei flytta til 10. juni.

Jubileumskompetanse

A gjennomfore eit historisk jubileum krev fleire former for kompetanse.
Historiefagleg kompetanse kan bli brukt for & avklare det historiske funda-
mentet for feiringa, for a drofte kva som er sentrale stader, tider og histo-
riske aktorar som jubileet kan ta utgangspunkt i. Mange vil sja pa jubileum
som eit godt heve til a laere om og av historia, til & auke kunnskapsnivéet
og trekke moralske leerdomar av fortida. For historikarar kan jubileum
vere eit godt utgangspunkt for auka merksemd og ressurstildeling ved at
det blir sett av pengar til historieverk, bibliografiar og historiske utstil-
lingar. Slik sett kan dette vere gylne tider for historiefaget, men det kan
ogsa ligge spenningar her fordi ogsa andre grupper og profesjonar har
forventningar.

Jubilering krev ogsa politisk kompetanse. Ein ma skape tilstrekkeleg kon-
sensus om kva som skal markerast, og kva mélet med jubileet skal vere.
Naudsynlege avgjersler om prioritering av ressursar og styring av prosessar
ma ein ta i god tid.

Som grunnlag for politisk styring er det ogsé viktig med kulturell kompe-
tanse. Ein ma til demes kjenne til fest- og feiringstradisjonar i befolkninga
som vil paverke mottakinga av eit jubileumsprogram. Ser ein pa jubileum
som berre ei offisiell sak som blir markert av ein nasjonal elite, eller er det
forventningar om ein fest for heile folket?

Mange nasjonale jubileum er i dag blitt store og komplekse arrangement.
Dette aukar kravet til arrangementskompetanse nar det gjeld okonomisty-
ring, logistikk og teknisk gjennomfering. Derfor er det ikkje uvanleg at det
blir bygd opp eigne prosjektorganisasjonar som over fleire r har ansvar for
planlegging og gjennomfering av eit jubileum, og som i sterre eller mindre
grad er sjolvstendige, det vil seie uavhengige av den politiske styringa av
jubileet.
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Eit jubileum i eit moderne mediesamfunn mé kjempe om merksemd
fordi det er mange andre hendingar og tilbod. Dette stiller krav til drama-
turgisk kompetanse, slik at ein kan fortelje den historia jubileet byggjer pa,
pa ein mate som blir heyrd.

Kunsten a kombinere ulike former for
jubileumskompetanse

Kunsten a jubilere dreier seg om a ha tilgang til ulike former for kom-
petanse og @ kombinere denne pa ein fruktbar mate. Det er ikkje enkelt,
for mellom dei ulike formene for kompetanse kan det vere spenningar,
konkurranse og konfliktar. Sidan vart utgangspunkt er historiebruk, skal
vi sja litt neerare pa forholdet mellom den historiefaglege kompetansen og
andre typar kompetanse.

Historiefagleg kompetanse og politisk kompetanse: Den historiefaglege
tilneerminga er sporjande og kritisk nar det gjeld kjeldegrunnlag og fortol-
king av hendingar. Dette kan kome i konflikt med jubileumsarrangerar sine
onskje om & bruke historikarar som sanningsvitne for moralske forteljingar
dei onskjer & trekke ut av ei hending og byggje jubileet pa.

Historiefagleg kompetanse og kulturell kompetanse: Ulike samfunn kan
ha ulike kulturar og tradisjonar nar det gjeld korleis ein feirar hendingar
i fortida. Slike feiringstradisjonar kan ogsa vere baserte pa oppfatningar
av fortida som historikarar kan problematisere. Her ligg det potensielle
konfliktar fordi historikarar med si nyansering og problematisering av dei
dominerande bileta av fortida lett kan bli oppfatta som festbremser.

Historiefagleg kompetanse og arrangementskompetanse: I den moderne
jubileumskulturen blir skonomien ved store jubileum i aukande grad
basert pa sponsing og sal av jubileumsframsyningar og produkt. Dei som
sit med ansvaret for gkonomistyring av store historiske jubileum, kan vere
skeptiske til & la historikarar fa for stor paverknad pa programprofilen fordi
dei er redd for at jubileet skal bli ein «historietime» som det er vanskeleg
a selje.

Historiefagleg kompetanse og dramaturgisk kompetanse: Liknande
spenningar kan oppstd mellom dei ansvarlege i media som har drama-
turgisk kompetanse, og kulturinstitusjonar som skal setje i scene jubi-
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leumsbodskapen. I dag er det store forventningar om at utdanning og
kunnskapsformidling ogsa skal vere underhaldande. For a kome dette
behovet i mote rammar ein oftare enn for inn fakta i forteljingar med inn-
slag av fiksjon, og det oppstar nye sjangrar som blir omtalt som «faction»

og «edutainment».

Spenningar i historiebruk i to jubileum

I det folgjande skal vi sja naerare pé eksempel pa spenningar og konfliktar
knytte til bruk av historie i to nasjonale jubileum: unionsjubileet i Noreg i
2005 og grunnlovsjubileet i Danmark i 1949.

Nar det gjeld 2005-markeringa, vil eg konsentrere meg om det statlege
arrangerselskapet Norge 2005, som hadde hovudansvaret for markeringa
av unionsoppleysinga, og som fekk tildelt dei storste ressursane med eit
statleg tilskot pa 130 millionar. Slik sett illustrerer dette den trenden vi for
har vore inne pd, der store nasjonale jubileum blir organiserte gjennom
eigne arrangementsorganisasjonar. Det fanst ogsd andre aktorar, men desse
hadde langt mindre ressursar.

Norge 2005 blei kritisert for stort pengeforbruk og darleg ekonomisty-
ring. Selskapet hadde samstundes ein stor «jubileumsproduksjon» (10 ooo
arrangement) og etterlét mykje interessant erfaringsmateriale som grunn-
lag for vidare refleksjon og leering. Her vil vi sja neaerare pa dette statlege
selskapet sin «jubileumsfilosofi» og «jubileumspraksis» med tanke pa nokre
av dei spenningane vi har drefta ovanfor nar det gjeld bruk av historie.

Unionsjubileet i 2005 og «edutainment-fella»

Eit viktig premiss for jubileumsprofileringa er, ifolgje Warring, sjolve synet
pé historia (2004). I 2005-markeringa kjem det ogsa fram ulike historiesyn
og ulik bruk av historia. For det forste kan ein sja dette som ei spenning
kring spersmal om historiefaget og historikarane sin posisjon i jubileet.
Historisk forsking og formidling blei tidleg skilt ut som eit eige prosjekt
med den treffande tittelen Prosjekt 1905, til skilnad fra Norge 2005. Det
kan sja ut som om det var ein viss konkurranse mellom desse to prosjekta,
bade nar det gjeld ressurstilgang, og nar det gjeld ideologi. Arranggrane
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i Norge 2005 var truleg opptekne av at hundrearsmarkeringa ikkje skulle
bli historikarane si markering, og at ikkje historisk ekspertise skulle bli ei
tvangstroye for hundrearsmarkeringa. Det historiesynet som kjem fram
her, kan ein karakterisere som eit postmoderne syn, der historia blir eit
arsenal av forteljingar som kan bli tolka og brukt til ulike formal. I hun-
drearsmarkeringa blir dette serleg tydeleg i annonsering og utforming av
fleire av fjernsynsproduksjonane, der det blir poengtert at det ikkje skal
dreie seg om ein historietime. Ein mate a unnga dette pa var a satse pa
edutainment-sjangeren, der historisk kunnskap og samtidskunnskap, fakta
og fiksjon blei framstilt pa ein underhaldande mate. Denne tonen blei slatt
an alt i opningsshowet i Drammen teater, «<En egen stemme». Om dette
showet seier manusforfattaren og regissoren Svein Sturla Hungnes dette:
«Vi skal ljuge sa det renner av oss. Dette er ikke en historietime, men et
show.» Samstundes forsikra han at «han har lest uendeleg mye norgesh-
istorie i det siste og mener han star pa trygg grunn nar det gjelder hvilke
historiske temaer showet bygger pa» (Verdensborger i forvandling. Infor-
masjonsavis for Norge 2005).

Sjangeren prega ogsa fleire av dei andre film- og TV-produksjonane
som Norge 2005 initierte. Problemet med sjangeren er sjolvsagt ikkje at ein
lager show med utgangspunkt i historia, men at ein her seier at ein «lyg»
samstundes som ein star pa «trygg grunn». Dermed hamnar ein i det eg
vil kalle edutainment-fella, ei samanblanding av fakta og fiksjon som blir
presentert med serigse ambisjonar, samstundes som innhaldet er upaliteleg
og umogeleg a diskutere seriost.

Den same sjangeren prega ogsa den sakalla hundrearsdebatten som
kom pa bakgrunn av omfattande gallupundersekingar, som var initierte
og finansierte av Norge 2005, om norsk sjolvbilete og utlendingar sitt syn
pa nordmenn. Funna blei presenterte gjennom pressemeldingar, ofte med
tabloide overskrifter og kommentarar fra direktoren i Norge 2005, slik
som denne:

Ja, vi elsker - lokalsamfunnet
Undersokelsen viser raskt oppsummert at vi nordmenn ikke er som alle andre
nér det gjelder det nasjonale folelseslivet. Likevel er det godt a vite at vi er relativt

opplyste nar det gjelder virkelighetsforstaelsen av hvor de viktige beslutningene
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blir fattet pa et globalt nivd. (Direktor Raanes i pressemelding fra Norge 2005

21. september 2004)

Vurdert som kampanje blei desse gallupane ein suksess; resultata med
Norge 2005 sine vinklingar fekk mange og store medieoppslag. Vurdert
som forsking har desse analysane og tolkingane alvorlege manglar: Rele-
vante samanlikningar med data om andre land manglar, resultata blir ikkje
samanlikna med tidlegare forsking, og attgjeving og tolking av talmaterialet
er selektiv og tendensigs. Nar desse resultata blir kritiserte ut fra forskings-
messige kriterium, er eitt av motargumenta at dette ikkje primeert dreidde
seg om forsking, men var meint som ein mediekampanje for a fa i gang
debatt. Denne bade-og-logikken er typisk for det eg tidlegare har omtalt
som edutainment-fella.

Dansk grunnlovsjubileum 1949: 3 lzere om og
av historia

Grunnlovsdagen er Danmarks offisielle nasjonaldag. Det ein feirar, er kong
Fredrik 7.s underskriving av Danmarks grunnlov 5. juni 1849. Grunnlovs-
jubileet i 1949 var det forste statleg arrangerte jubileet. Riksdagen og regje-
ringa bestemte seg for a satse pa ei storstilt feiring. «Riksdagen styrede selv
det offisielle jubileeum og lagde rammer for de lokale grundlovsfejringer»
(Warring 2005:6). At grunnlovsfeiringa blei underlagt ei felles offisiell orga-
nisering bade sentralt gjennom Riksdagen si styring og lokalt gjennom
oppmodinga om kommunale grunnlovsarrangement, var eit brot med den
danske tradisjonen med partipolitisk organisering av feiringa. Elles blanda
Riksdagen seg ikkje inn i lokale feiringar og ytte inga ekonomisk stette. Dei
sentrale aktorane i feiringane blei regjeringa, Folketinget og historikarar.
Feiringa gjekk fore seg i ein periode prega av konsensus rundt eit «erin-
dringsfelleskap» med eit positiv syn pa grunnlova og dansk demokratisk
samfunnstradisjon. I 1949 ville Riksdagen «satte et monumentalt minne
over grundloven og det danske samfunn [...]. En enig Riksdag ville markere
grundlovsjubileet pd4 monumentalt og storslatt vis i politisk samdrektig-
het» (Warring 2005:6). Dette var eit jubileum som blei prega av at ein bade
skulle leere om og av historia. «Historien var et vaektigt indslag i fejringerne
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og blev tillagt stor autoritet i itht. nutiden. Historien fungerede som auto-
ritativt bevis for at det danske demokrati var verdens bedste og staerkeste»
(Warring 2005:7). Feiringa var konsentrert rundt grunnlovsdagen 5. juni
for den statlege nasjonale markeringa og 6. juni for lokale feiringar. Den 5.
juni blei det lagt opp til ei hogtidleg og storstilt markering med Riksdagen
og Christiansborg som det rituelle sentrum. Dagen starta med kransepaleg-
gingar, heldt fram med festgudsteneste og nadde sitt rituelle hogdepunkt
ved minneseremonien i Riksdagen, der heile det offisielle Danmark deltok.
Deretter var det historisk opptog, folkemete og festframsyning i teateret.
Dei lokale arrangementa dagen etter hadde varierande innhald og form,
men ogsa her var historiske opptog og dramatiseringar vanlege innslag.

Som for nemnt la ein i dette jubileet stor vekt pa at ein skulle leere om
og av grunnlova, og dette prega ogsa fleire av dei andre satsingane i dette
jubileet. Over ein tiarsperiode hadde ein arbeidd med eit stort historieverk
om grunnlova si historie, og det blei produsert ei utstilling om det same.
Ogsa i medieformidlinga av jubileet blei det lagt vekt pa at folk skulle bli
kjende med og fa respekt for den danske grunnlova. Det blei mellom anna
produsert ein grunnlovsfilm, «For frihed og ret», som dramatiserte viktige
scener i historia til grunnlova.

Delinga av feiringa i ein nasjonal-statleg del 5. juni og ein lokal del 6. juni
var mellom anna motivert av tanken om a skape ei mediehending, der folk
gjennom radioen kunne samlast som nasjon og ta del i den statlege sere-
monien for dei feira grunnlovsdagen lokalt dagen etter (Warring 2003:130,
Dayan og Katz 1996). Feiringa la opp til & formidle den offisielle versjonen
av den danske grunnlova og det danske demokratiet, basert pa forestellinga
om konsensus rundt eit minnefellesskap. Basert pa dette onskte ein & skape
béde hegtid og folkefest.

Ifolgje Warring blei desse mala ikkje innfridde. Ho karakteriserer
1949-jubileet som ein «toppstyrt fiasko» (Warring 2003:127). Sjolv om dei
offisielle seremoniane i hog grad blei gjennomferde etter planen, tyder
publikums- og pressereaksjonane pa at jubileet blei opplevd som ei pompos
feiring som ikkje engasjerte, men egga til kritikk og ironi. Det var det offisi-
elle Danmark som feira seg sjolv! Sviktande oppmete og engasjement gjorde
at det var lite grunnlag for a snakke om folkefestar. Dei store satsingane,
som historieverket og jubileumsfilmen, blei ikkje ferdige til jubileumsda-

103



KAPITTEL §

gen. Historieverket fekk problem mellom anna pa grunn av manglande
konsensus om kven som skulle skrive den autoriserte grunnlovshistoria
(Warring 2003:148). Grunnlovsfilmen sprengde alle budsjettrammer, og
han blei slakta av kritikarane og tatt av speleplanen etter kort tid. Den
historiske utstillinga som blei produsert til jubileet, blei sett av berre 4 100
personar. Med tanke pé at staten hadde satsa ca. 9 millionar kroner, som pa
den tida var eit stort belop (og som faktisk ligg pa same niva som den stat-
lege investeringa i 1999-jubileet), var resultata magre (Warring 2003:130).

Avsluttande kommentar: jubilering og
historiebruk fram mot 2014

Eksempla viser at bruken av fortida i jubileum kan vere komplisert og
kontroversiell. Ved det danske grunnlovsjubileet i 1949 la ein stor vekt pa
feiringa si historiske forankring gjennom ressurskrevjande produksjonar
av historieverk, utstilling og spelefilm om grunnlova si historie. Men desse
prosjekta ser ut til & ha fatt problem med fleire av dei kompetansekrava
vi har vore inne pa: enske om politisk styring og profilering skapte strid
rundt kven som skulle skrive historieverket, og sviktande arrangements-
kompetanse forte til at fleire av produksjonane ikkje blei ferdige til jubi-
leet. Kritikarslakt og lage publikumstal tyder pa manglande dramaturgisk
kompetanse og kanskje ogsa dérleg kulturell kompetanse néar det galdt a
forsta kva som kunne treffe den danske folkesjela.

Det norske unionsjubileet i 2005 blei ogsa kritisert for méten ein kom-
binerte det historiske og det dramaturgiske pa. Ei felle er det vi har omtalt
som edutainment-fella, der fakta og fiksjon blir blanda pa ein uklar og
upiliteleg méte. Ei anna felle er & skilje det historiefaglege sé sterkt fra det
arrangementsfaglege at ein ender opp med historiske produksjonar som
ikkje blir brukte og integrerte i dei store jubileumsarrangementa, som der-
med blir historielause folkefestar. Dette var kritikken mot fleire av dei store
hundrearsfestivalane som Norge 2005 arrangerte, der hovudattraksjonane
ofte var store rockekonsertar, og det meste av programmet hadde lita eller
inga tilknyting til hendingane i 1905 (Brottveit og Aagedal 2006:126).

Korleis vil bruken av historia bli i det komande grunnlovsjubileet 20142
Dei signala som har kome fram fra planleggingsprosessen, kan tyde pa at
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ein vil prove & unngé nokre av dei «fellene» 2005-markeringa blei kritisert
for a hamne i. Det blir sagt at jubileet skal ha ei tydeleg historisk forank-
ring. Det er loyvt pengar til eit eige forskingsprogram som skal ha resultata
klare i 2013, slik at dei kan brukast i jubileet. I planane for iscenesetjing av
jubileet blir det lagt vekt pa a ta utgangspunkt i stader og hendingar som
var viktige i 1814 (Eidsvoll, Moss, dei lokale stadene Eidsvollsmennene kom
fra, osb.). Ein har ikkje oppretta eit stort arrangerselskap slik ein gjorde ved
unionsjubileet, med arrangerselskapet Norge 2005. I staden ser det ut til
at ein vil satsa pa ei tettare politisk styring av jubileet gjennom Stortingets
hovudkomité, samstundes som ein vil delegere formidlingsansvar og dra-
maturgisk ansvar til kunst- og kulturinstitusjonar, som blir oppmoda til &
tenkje grunnlovsjubileet 2014 inn i sine produksjonsplanar. Dette er nokre
forebels inntrykk ein kan fa nokre ar for jubileumsstart. Kva det endelege
resultatet blir, vil tida vise, men éra framover vil vere ein interessant periode
for den som er interessert i notida si bruk av fortida.
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«...frem af Pergamenter»

Populzarformidling pa bakgrunn av arkivmateriale

Roger Tronstad

Hvilke historiske kilder - eller hvilke historiers kilder - skal arkivarene
formidle? Arkivarene er jo bindeleddet mellom arkivene og allmennheten.

Dette bidraget skal omhandle arkivfolks valg av kilder og bruk av historie
i formidlingsarbeidet. Hensikten er ikke a drefte hvilke valg som faktisk
er gjort hittil. Hensikten er snarere a reise noen spersmal knyttet til de
utfordringene som arkivarer moter i formidlingsarbeidet, og forseke & illus-
trere disse utfordringene ved hjelp av konkrete kildeeksempler. Eksemplene
baerer preg av at arbeidsstedet mitt er Statsarkivet i Kristiansand.

Skal vi forst og fremst trekke fram og presentere de kildene som belyser
det som er mest etterspurt, eller i stedet det som er mer ukjent, oversett
eller overraskende? Hvilke hindringer ma forseres hvis vi ensker a legge
vekt pd temaer som representerer det pirrende, uortodokse, ubehagelige,
unormale, kriminelle eller unasjonale? Hva er det som eventuelt kan bli
oppfattet som uetisk eller spekulativt?

Historikere - og arkivarene selv - sier av og til at arkivarene har en viss
makt eller innflytelse, eller i hvert fall pavirkningsmuligheter overfor arkiv-
brukere og forskere, i og med at vi arbeider inne i kildearsenalene og kan
bestemme hva som skal trekkes fram og formidles av ukjente kilder. Da er
det viktig at vi stiller oss selv en del spersmal, men ogsa at vi far ensker og
kritiske tilbakemeldinger.

For man kommer til formidlingsoperasjonen, ma man vite hvilke aktu-
elle primeerkilder som finnes. I det statlige Arkivverket og i arkivsektoren
for gvrig oppbevares det enorme mengder kilder. Mange arkivdepotinsti-
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tusjoner oppbevarer for eksempel 10 000-20 000 hyllemeter arkiv, det vil
si 10—20 km med skriftlige historiske kilder. Det ville ta flere tusen ar & lese
gjennom alt. Noen oppbevarer det mangedobbelte. Med andre ord kan det
veere en stor utfordring a klare & finne de mest aktuelle godbitene a formidle.

Et betimelig sporsmal er om vi i tilstrekkelig grad driver formidling. Det
kan godt understrekes at mange arkivdepotmiljoer, for eksempel det stat-
lige Arkivverket, faktisk ikke har som en av sine viktigste oppgaver & drive
populerformidling. For eksempel har ikke statsarkivene egne stillinger til
a drive muntlig og skriftlig formidling.

Betydningen av a synliggjere arkivene for flest mulig gjennom ulike
typer formidling er riktignok vektlagt bade i stortingsmeldinger og i arkiv-
vesenets strategiplaner. Store ressurser blir derfor brukt pé tilgjengelig-
gjoring, for eksempel katalogisering og publisering av arkivkataloger pa
nettstedet arkivportalen.no, og pa ren kildeutgivelse for at sa mange som
mulig skal kunne bruke arkivene.

Men en god del spennende og viktige beretninger ma vi la ligge i den
forstand at vi ikke bruker ressurser pa a rette spkelyset mot de aktuelle
kildene. Allmennheten har likevel anledning til a oppspore kildene selv
via arkivkatalogene, og i sa mate er historien i hvert fall ikke utilgjengelig
eller aktivt gjemt.

Sporsmalet som star igjen, er om vi bruker de «riktige» kildene nar vi
har palegg og mandat om og ressurser til a drive populeerformidling.

Hva er arkivformidling?

Det kan veere pa sin plass a drofte noen teoretiske tanker rundt begre-
pet formidling i arkivsammenheng. Arkivformidling eller kildeformidling
innebaerer a formidle noe som har & gjore med arkiver eller skriftlige pri-
merkilder. Formidling kan skje muntlig eller skriftlig. Arkivverket driver
skriftlig formidling blant annet pa nett, gjennom fysiske utstillinger og i
skriftserien Arkivmagasinet, som kommer ut tre ganger i aret. Det er to
naturlige malgrupper for arkivformidlingen: allmennheten og forskerne.
Tankene nedenfor om arkivformidling er primaert knyttet til skriftlig popu-
leerformidling pa nett myntet pa allmennheten, som igjen vil si det histo-
rieinteresserte publikum.
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Vi kan skille mellom arkivformidling og kildeutgivelse. Ren kildeutgi-
velse vil si a publisere en kilde, fortrinnsvis bokstavrett, og ikke nedvendig-
vis noe mer enn det. Arkivverket bruker store ressurser pa kildeutgivelser.
Pa Internett legges det ut skannede bilder av kirkeboksider, panteboksider,
tingboksider og skifteprotokollsider i store serier for hele landet. Man skri-
ver av folketellinger og andre kilder elektronisk for & gjore dataene sokbare.
Det nyeste store sokbare tilskuddet er folketellinga fra 1910.

Ved kildeutgivelse blir det publiserte produktet identisk med original-
kilden, og det er en lettere tilgjengelig erstatning. De mest etterspurte kil-
dene bringes ut av betongmagasinene og inn i en digital «lesesal». Denne
lesesalen heter digitalarkivet.no. Der er arkivkilder fra hele landet og fra
forskjellige arhundrer plassert for selvbetjening.

En kildeutgivelse utgjor vanligvis ikke mer enn kilden selv. Man kan
riktignok knytte noen faktiske opplysninger til kilden, for eksempel oppgi
hvor den finnes, nér den er datert, og hvem som er forfatter. Vi kan ogsé
gi beskrivelser som hjelper publikum til a bruke kilden. Dette er imidlertid
elementzer eller praktisk informasjon mer enn formidling.

Men vi kan bevege oss et skritt videre. Vi kan fortelle hva slags type
kilde det er snakk om, hva teksten gjelder, hvilken sammenheng kilden er
skapt i, eller hvordan arkivet er blitt til. Vi kan fortelle om mangler og saer-
egenheter og kildens betydning for historieberetningen. Jo mer vi forteller
om dette, desto sterkere preg far arbeidet av arkivformidling. Mye av det
som ligger pa Digitalarkivet, inneholder slike elementer i tillegg til selve
kildegjengivelsen og ma derfor kunne defineres som kildeformidling som
tilforer kilden en merverdi gjennom a utnytte den som levning.

I arkivformidlingen kan vi selvsagt ogsa tillate oss a gi eksempler pa hva
kilden selv forteller. Hensikten er & vekke interesse og oppmerksomhet og
helst skape opplevelse. Men jo lenger vi gar i a fortelle noe fra kilden, og
dermed utnytte den som beretning, desto mer beveger vi oss i retning av
faghistorikerens felt. Og arkivarer skal helst ikke ga for langt i den retnin-
gen. Vi skal i hvert fall ikke fortelle den fullstendige historien, men gjerne
gi en liten bit eller et utdrag, det vil si en smakebit eller appetittvekker.
Denne typen populearformidling, for eksempel ved a vise bade bilde av
kilden, informasjon om den og en del av beretningen, er det blitt en god
del eksempler pa gjennom de siste ti drene pa Riksarkivets, statsarkivenes

109



KAPITTEL 6

og andre arkivinstitusjoners nettsider. Kildene kan vere bade tekstdoku-
menter, karttegninger og fotografier.

Av og til er det beretningen som er det sentrale i formidlingen, og da
kan den bli illustrert ved hjelp av ulike kilder.

P& Arkivverkets nettsted digitalarkivet.no ligger de fullstendige arkiv-
seriene eller de omfattende kildene, mens man pé de enkelte arkivinsti-
tusjonenes sider finner spredte kildeeksempler eller smakebiter i form av
nettutstillinger, smaartikler og enkle kildepresentasjoner. Det som ligger
pé Digitalarkivet, forbindes nok mest med kildeutgivelser og blir da ogsa
utnyttet av publikum som kilder, slik meningen er. Den andre kategorien
kan betraktes som populeerformidling, som har til funksjon a presentere
stoft som kan gi leserne opplevelser.

Hensikten med populerformidling - eller folkeopplysning — er ikke
bare a skape opplevelser. Motivet er & skape lyst hos folk til & oppseke oss
og bruke originalarkivene. Gjennom populerformidling har vi mulighet
til a gjore publikum oppmerksom pa kilder som det ikke er sa lett & opp-
dage. Av alt det som arkivsektoren oppbevarer, er bare en svert liten del
publisert pa nett. Og for mange arkivbrukere er det ikke alltid det viktigste
eller mest spennende som ligger der. For a finne mer relevant stoff ma man
oppseke arkivinstitusjonene og bruke originalkildene. Brukerne er da ofte
avhengige av & vite hvilke kilder og muligheter som finnes. Gjennom for-
midlingen kan arkivaren vise noen av de mulighetene kildene gir.

Brukere flest trenger a utnytte arkivkildene kun som beretning, det vil si
benytte beretningen i tekstinnholdet. Derfor er det tilstrekkelig at kilden er
tilgjengelig todimensjonalt, altsa at man ikke behover a holde dokumentet
i handa eller a betrakte det fra siden eller granske papiret og blekket med
mikroskop, slik man gjor nar man utnytter et objekt som levning. Derfor
brukes nettet stadig mer som den naturlige arenaen for utgivelse og for-
midling av skriftlige kilder.

Hvis noen na tenker at det ma veere utilfredsstillende a veere arkivar fordi
man ma neye seg med bare a presentere smakebiter, ma det minnes om at
alle arkivarer, i hvert fall i Arkivverket, har forskningsrett, og dermed ogsa
anledning til a granske og formidle de mer komplekse temaene.
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Wergeland og Krag om arkivskatter

Formidling har vert en naturlig oppgave for arkivarer i over hundre ar.
Den forste riksarkivaren var var Henrik Wergeland. Pa sykeleiet, ikke lenge
for han dede i 1845, skrev han «Archiv-Visen». Nest siste strofe lyder slik:

Deraf roder

han Klenoder

for sit Norge frem.
ZAressagn han henter
frem af Pergamenter.
Intet heller

han forteller,

end Alverden dem.

Ifolge Wergeland elsker arkivarene a oppspore skriftlige kilder om viktige
temaer og formidle disse til allmennheten. Visa kan tas som en program-
erkleering om 4 drive arkivformidling - altsa en oppfordring fra Wergeland
til ettertidas arkivarer.

Ogsa for hundre ar siden ble det argumentert for & drive arkivformidling
- den gang pa Serlandet. Vilhelm Krag skrev i lokalavisene: «Seger man
i gamle Skrifter og Dokumenter, finder man, at her har levet en Raekke
interessante og betydelige Mand, at her har foregaaet merkelige og skjeeb-
nesvangre Begivenheder; - men hvad ved vi derom?» Han sier videre:
«Dette skal drages frem.» Opprettelse av et stiftsarkiv ville ifolge Krag bli
«til megen Velsignelse for hele vor Landsdel. Af dets gulnede Skatkammer
kunne der vaere trukket frem Kundskab om det og dem, vi til vor egen
Skam har glemt». Krag, som ivret for at det skulle opprettes et statsarkiv i
Kristiansand, dede i 1933, dret for statsarkivet ble etablert.

Det har vert drevet populerformidling i Norge pa bakgrunn av arkiv-
materiale gjennom hele 1900-tallet. De siste 10-20 drene er formidling blitt
hoyere prioritert og utfert i mer organiserte former gjennom tidsskrifter
og fysiske utstillinger og ikke minst pa Internett.
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Juridiske grenser

For mange er det mer interessant a bruke tid pa a lese om en dramatisk
hendelse i 1950 enn om en i 1650 fordi neer fortid, serlig fra eget lokalmilje,
kan bergre en selv eller ens nere familie. Derfor kan det ofte veere en fris-
tende tanke for arkivarer & formidle noe spennende, dramatisk eller ukjent
knyttet til enkeltpersoner fra de siste 50-100 arene.

Arkivarenes bruk av kilder til & formidle noe fra de siste 100 arene er
imidlertid begrenset av juridiske bestemmelser. Visse opplysninger ma
skjermes av personvernhensyn. Dette er hjemlet i forvaltningsloven og i
seerlover. Lovverket gjelder taushetsplikt og muligheten for innsyn. Ogsa
arkivarene ma rette seg etter regelverket i forbindelse med publisering og
formidling. Vi har ikke lov til 4 vise alle opplysninger og dokumenter til
alle som gnsker a se dem pé lesesalen var. Vi kan heller ikke presentere alle
kilder for allmennheten, for eksempel pa Internett. I henhold til lovgivning
og inngatte avtaler blir det satt sperre for innsyn av forskjellig varighet pa de
deler av arkivene som inneholder emfintlige opplysninger om personlige
forhold. Av og til ma det uteves skjonn nar man skal avgjore hva som er
taushetsbelagt, og hva som ikke er det. Regelverket kan ikke fange opp alt.

Forvaltningsloven § 13 sier at enhver som utforer tjeneste eller arbeid
for et forvaltningsorgan, plikter & hindre at andre far adgang eller kjenn-
skap til det han i forbindelse med tjenesten eller arbeidet far vite om blant
annet noens personlige forhold. Med «personlige forhold» menes ifolge
Rettleiar til offentleglova, s. 78-82, blant annet fysisk og psykisk helse, sek-
suell legning, folelsesliv, personlig karakter, visse familie- og hjemforhold,
visse sosiale forhold, religios og politisk holdning samt mistanke, siktelse,
tiltale eller dom i straffesak. Samme rettledning sier at «personlige forhold»
er opplysninger som det med god grunn er vanlig a enske a holde for seg
selv, og opplysninger som sammen med andre tilgjengelige opplysninger
kan skade eller utlevere en person. Taushetsplikten for personlige forhold
kan ogsa gjelde opplysninger om avdede personer og personer som er
forsvunnet.

Gamle straffesaker kan det ofte veere spennende a formidle. Straffepro-
sessloven § 28 sier at enhver kan kreve utskrift av en dom i en bestemt
straffesak s& lenge det ikke er forbud mot offentlig gjengivelse av dommen.
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Kravet kan avslas hvis dommen er eldre enn fem é&r. Grunnen er at nar
dommen er sonet, skal den demte kunne fa «lagt saken bak seg». Straffe-
saker og alt annet arkivmateriale avleveres til Arkivverket nar materialet
er rundt 25 ar.

Men hvor lenge mé opplysninger om personlige forhold vare klausulert
for vi kan formidle dem og bruke dem pa annen mate? Forvaltnings-
loven § 13 c sier at taushetsplikten bortfaller etter 60 ar fra siste innforsel
nar ikke annet er bestemt. Forvaltningslovforskriften § 10 sier at i barne-
vernssaker og adopsjonssaker faller taushetsplikten bort etter 100 ar. Nér
det gjelder seerlover, sier ogsa statistikkloven 100 ar, noe som var grunnen
til at folketellinga fra 1910 ikke kunne publiseres for i 2010.

Ifolge forvaltningslovforskriften § 11 kan Riksarkivaren, nar hensynet
til personvernet tilsier det, bestemme at taushetsplikten for opplysninger
i saker som oppbevares i Arkivverket, skal gjelde utover 60 ar eller utover
den frist som ellers gjelder for bortfall av taushetsplikt. Dette ma imidlertid
gjelde opplysninger som er ekstra sensitive, for eksempel alvorlige straff-
bare handlinger (mistanke, siktelse eller dom), helseforhold (psykiske lidel-
ser), farskapssaker, seksuelle forhold og skilsmissesaker. De fleste doku-
mentene i landssviksakene er av Riksarkivaren vedtatt fortsatt klausulert,
forelopig fram til 2014. Mange syns det er ille at Riksarkivaren skal ha rett
til & bestemme at enkelte landssviksaker skal veere sperret i kanskje 80 ar.
Noen vil mene at regelverket egentlig beskytter gjerningsmannen mer enn
offeret, og at det ikke nedvendigvis er Riksarkivaren som best vet hvem
som eventuelt kan ta skade av & fa vite hva som skjedde under krigen. Og
enkelte mener kanskje at Riksarkivaren pa den maten er med pa a holde
historien skjult ungdvendig lenge. Riktignok kan en person fa adgang til &
se sin egen landssviksak, eller en forsker kan fa se sperrede landssviksaker,
men vedkommende har da ikke adgang til & publisere alt fra saken eller
noe omfintlig som kan knyttes til en navngitt person.

Arkivverket har ikke rett til & klausulere hele arkiv eller arkivserier hvis
disse kan inneholde taushetsbelagte opplysninger. Allmennheten skal ha
anledning til a se alle opplysninger som ikke er unntatt offentlighet. Dette
innebeerer at alle har rett til & se dokumenter hvor de taushetsbelagte opp-
lysningene er fjernet, men likevel ikke hvis de frigitte opplysningene gir et
misvisende bilde av saksforholdet (jf. offentleglova § 12).
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lommen er enstermig.
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I. B ooc: for forbrytelse mot provi-

sorisk anordning av 15. december 1644 om tilleg til straffelcveive
ningen om forrederi |lands-vikanordningen) i 3, jfr. § 2 nr. 1 a
og nr. 4, jfre. straffelovens : 86 og i 62, til fengsel i 1 - ett -
Ar samt tap for 10 - ti — Ar av den i lands=vikanoriningens § 11
nr. 1 newnte rettighet.

I. I ioves t1l & thle inndragning av
2500 = to tusen fem i:m-q-:‘.v_'e - kvoner til forsel for retatninge—
Jirektoratet,

Landssvikdom mot en kvinne pa Serlandet i 1946

Hva s& med privatarkiver som foreninger, politiske partier, bedrifter og
andre private instanser eller personer velger & oppbevare i et statsarkiv?
Den som avleverer et slikt arkiv, kan bestemme at arkivet eller deler av det
skal unntas fra offentlighet for et antall ar, og vilkdrene for innsyn kan til
og med settes strengere enn det som forvaltningsloven tilsier.

Nar det gjelder taushetsplikt, finnes det imidlertid unntak. Det kan for
eksempel gis tillatelse til innsyn hvis de taushetsbelagte opplysningene er
blitt anonymisert, jf. forvaltningsloven § 13 a pkt. 2. Siden det er stor inter-
esse for forskjellige typer sperret materiale, burde vi kanskje formidle mer
av slikt stoff uten personnavn. Men i stedet pleier vi & vente til stoffet er
gammelt nok til at vi kan fortelle det vi vil. A formidle kilder der person-
navn og annet er sladdet, vil ikke vaere hensiktsmessig hvis den benyttede
kilden i formidlingssammenhengen gir et skjevt inntrykk eller skaper tvil,
nye sporsmal eller rykter hos leserne.

Det kan ogsa gis innsyn hvis opplysningene er alminnelig kjent eller
lett tilgjengelige andre steder, jf. forvaltningsloven § 13 a pkt. 3. Men ver-
ken arkivarer eller utenforstaende arkivbrukere har lov til & publisere alle

1. Statsarkivet i Kristiansand, Nedenes sorenskriveri, Domsprotokoll landssviksaker 1945-1946,
s. 276.
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sensitive personopplysninger fra en sak ut fra det faktum at saken allerede
ble nevnt i en publikasjon i for eksempel 1949. Saken ma ha vert nevnt i
en allment tilgjengelig publikasjon ikke bare myntet pa en engere krets, og
den ma ha blitt publisert i de seinere ar. Hvis kriteriene er oppfylt, kan vi
i sa fall likevel ikke publisere flere sensitive opplysninger i saken enn dem
som er kjent fra for.

Den som bryter taushetsplikten, risikerer patale og straff. I egenskap av
saksbehandlere, lesesalsveiledere, forskere og formidlere rammes arkiva-
rene — i likhet med universitetenes historieforskere — av straffeloven § 121
(fra1902). Den som forsettlig eller grovt uaktsomt krenker taushetsplikten,
risikerer boter eller fengsel i inntil seks maneder. Hvis man har til hensikt a
skaffe seg eller andre en uberettiget vinning, kan fengsel inntil tre &r anven-
des. Bestemmelsen rammer ogsa taushetsbrudd etter at vedkommende har
avsluttet tjenesten eller arbeidet. Dette tilsier at arkivarer ma tenke seg godt
om for de formidler noe fra de siste 100 drene som er knyttet til navngitte
personer. Som regel har arkivarene ansvarlige nettredakterer eller overord-
nede som de kan radfere seg med, og som star ansvarlige.

Etiske hensyn

I tillegg til juridiske begrensninger ma vi av og til ta forskjellige former for
etiske hensyn. Da ma vi ofte basere oss pa skjenn.

Nar det gjelder fotografier, kan det i sjeldne tilfeller veere aktuelt @ anony-
misere ved bruk av sladding. Av og til blir vi kanskje nedt til a velge ikke &
vise bildet, for eksempel bevismateriale fra ulykker. Det er mange spersmal
man ma ta stilling til nar man vurderer a presentere et fotografi. Hvis vi
for eksempel har foto av en ded russisk krigsfange, sa vil det kanskje vere
av interesse for eventuelle nilevende slektninger, men de er sannsynligvis
mer interessert i de faktiske opplysningene knyttet til bildet og ikke det
tragiske bildemotivet. Hvis vi ensker a formidle noe om dette pa Internett
for a informere eventuelle nilevende slektninger, kan vi ngye oss med &
formidle en historie med tekst og nevne at foto finnes. Av og til kan det for
ovrig veere aktuelt for oss a formidle pa andre sprak enn norsk.

En russisk krigsfange ble drept varen 1945 og begravd i Jegersberg
i Kristiansand, ikke langt fra universitetet og statsarkivet. Etter krigen
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ble liket gravd opp. Da sa man at kula hadde gatt inn i nakken og ut
gjennom panna. Han var altsa blitt henrettet av tyskerne. Det er flere
eksempler med bade foto og tekstopplysninger i arkivene vedrerende
navngitte krigsfanger som ble henrettet, i tillegg til utallige andre typer
tragiske episoder fra krigen. Blir det mer allment interessant og dermed
mer aktuelt a formidle stoff nar det dokumenterer tyskernes framferd?
Vet vi tilstrekkelig om hva tyskerne gjorde, og hvordan de oppferte seg?
Har arkivarene en moralsk plikt til a offentliggjore informasjon om for
eksempel menneskerettighetsbrudd, ukjente overgrep og folkemord? Er
bildet av den dede russiske krigsfangen for kraftig kost i en papirpubli-
kasjon? Det vil sikkert vaere delte meninger om dette. Og hva med a vise
bildet pa Internett? Til det spersmalet vil sannsynligvis enda flere si at
det blir etisk uheldig, kanskje seerlig fordi barn eller voksne kan bli sterkt
berort. Viser man et tilsvarende bilde pa TV, kan det advares i forveien
mot sterke inntrykk. Men pa Internett kan bildet fi et evig liv, og det er
vanskelig a advare i forveien.

De fleste etiske dilemmaene knytter seg til tekstdokumenter. Selvom en
arkivkilde ikke inneholder taushetsbelagte opplysninger, kan det hende at
vi av etiske hensyn likevel ikke ber formidle informasjonen. I 1905 utga
Gabriel Scott «Pider Ro's historier». Pider Ro, eller Johan Petter Bjornvald,
som han egentlig het, levde i Kristiansand fra 1838 til 1915. Han var god til a
fortelle historier og skrener og var informant for Scott. I 1905 ble Pider Ro
domt til ett ars fengsel for utuktig omgang med mindrearige gutter. I 2003
formidlet jeg denne historien pa statsarkivets nettsider, og den ble omtalt i
lokalpressen. Jeg gikk imidlertid ikke naermere inn pa detaljene i saken eller
hva de straffbare handlingene gikk ut pa, av hensyn til de berorte guttene.
Flere av dem levde til slutten av 1900-tallet, og den ene gutten ble en sveert
kjent psykiater. Ville dette ha hatt allmenn interesse? For en biograf ville en
slik opplysning helt sikkert ha vert interessant fordi den for eksempel ville
ha blitt vurdert som mulig medvirkende forklaring til personens seinere
interesseomrader. Uansett er dette et eksempel pa at ogsé en kilde som er
over 100 ar gammel, kan volde hodebry av etiske grunner.

Etannet eksempel pa etiske hensyn ved formidling gjelder NS-medlem-
mer. Personer som har bekledd offentlige stillinger eller utfort oppdrag
for det offentlige, har ikke krav pa beskyttelse for det de har gjort i slike
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sammenhenger. Eksempler pa offentlige stillinger er fylkesmann, ordferer
og lensmann. Ogsa de som hadde hgyere verv innen NS-systemet, kan bli
omtalt og navngitt. Men man skal ikke avslore noe annet enn hva de sa
eller gjorde i utevelsen av sin funksjon. Det er ikke alltid helt klart hvor
grensene skal ga, og dessuten blir noen grenser naturlig skjovet pé etter
hvert som tida gar. Noen mener det er greit a navngi slike NS-medlemmer,
mens andre mener at man forst ber varsle vedkommendes etterkommere.

Den etiske dimensjonen som arkivarene ma ta hensyn til, gar altsa ut
pa a uteve skjonn og handle pa eget ansvar, eventuelt i samrad med over-
ordnede, slik at man ikke sarer eller skader noen selv om det er lov til a
formidle opplysningene. I de yrkesetiske retningslinjene for arkivarer star
det at disse ber trygge personvernet bade for dem som har skapt arkivene,
og for dem som finnes registrert i arkivene, seerlig dem som ikke har hatt
noen innflytelse pa bruken eller hdndteringen av materialet. I sitt arbeid ber
arkivarene ta hensyn til de legitime, men av og til motstridende rettigheter
og interesser som kan oppsta hos arbeidsgivere, eiere og brukere av arkiver
og personer som er registrert i arkiver - i fortid, natid og framtid, heter det
ogsa i retningslinjene.

I populeaerformidlingen ma vi arkivarer passe pé ikke & formidle noe
péa en misvisende mate eller sdre eller skade andre eller ha et uhederlig
motiv bak det vi formidler, for da risikerer vi & bli rammet av straffelovens
bestemmelser om taushetsbrudd eller a bli anmeldt av privatpersoner for
arekrenkelse.

Prioritering

Uavhengig av hensynene til regelverk og etikk ma arkivarene alltid foreta
et valg av tema. Hvilken kilde og hvilke opplysninger skal vi prioritere a
formidle?

Vilhelm Krag nevnte at skjebnesvangre begivenheter burde dras fram.
En av de mest skjebnesvangre begivenhetene som har rammet Agder,
riktignok etter at Krag dede, er den tyske invasjonen 9. april 1940 med
pafelgende krigshandlinger. Vi vet at kilder og beretninger som gjelder
andre verdenskrig, er interessante for mange. Det er mange krigstemaer
a velge mellom. Legger vi mer vekt pa a formidle kilder som forteller noe
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om norske bragder og tap under krigen, enn om kilder som forteller noe
om tyske slike? Hvor langt skal vi gé i & bruke ressurser pa fienden? Jeg
skal ikke prove & besvare det, men velger a vise et par kildeeksempler som
gjelder okkupanten.

Det finnes mange fotografier som viser hvordan begravelsen av tyske
falne foregikk pa Kristiansand kirkegérd i 1940, og hvordan de tyske offi-
serene og soldatene ble hedret. Det finnes tegninger som viser hvor de
enkelte gravene var plassert. Og det finnes fotografier av hvordan gravene i
virkeligheten sa ut med de opprinnelige korsene. Men forst og fremst finnes
det mye stoft eller metadata i form av tekstdokumenter. For eksempel finner
vi rapporter om funn av tyske lik, og det forekommer obduksjonsrapporter
og korrespondanse med de parerende som fikk dedsbudskapene.

Huis stoffet ikke inneholder noe som er unntatt fra offentlighet, og det
heller ikke er noe etisk i veien for a formidle disse kildene, sa er spersma-
let likevel hvem som eventuelt vil vaere interessert i a lese om dette. De
falne tyskernes etterkommere? Tyske medier? Interesserte nordmenn som
er opptatt av krigshistorie? Norske medier? Spersmélene om malgruppe
og potensiell interesse gjor det ikke alltid lett a prioritere hva man skal
formidle.

Av og til kan det vaere spennende 4 formidle noe som for mange innebee-
rer en overraskende nyhet, eller noe som bryter med gjengs oppfatning. Et
eksempel var den nevnte historien om at serlandsikonet Pider Ro ble domt
for utukt. Et annet eksempel var da jeg publiserte kilder om Havard Hedde
pé statsarkivets nettsider i 2008. Den populzre og norgeskjente setesdolen
hadde et vanskelig liv og padro seg tukthusstraff. Denne historien vakte
oppmerksomhet i landsdekkende medier siden den bare delvis hadde vert
kjent pd Agder inntil da.

Nar det sa gjelder det ubehagelige, kan jeg ta et eksempel som gjelder
trakassering. Den forste politikvinnen i Norge ble ansatt ved Kristiansand
politikammer i 1910. Snart ble den dyktige Mathilde Henriksen utsatt for
graverende ubehageligheter fra en mannlig kollega. Politikvinnen anmeldte
kollegaen, og Norge fikk - sé langt jeg kan skjonne - sin forste virkelig store
rettssak knyttet til trakassering av en kvinnelig arbeidskollega. Dommen
ble felt i 1913. Mathilde Henriksen vant saken, og kollegaen fikk fengsels-
straff og matte betale en klekkelig erstatning.
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Mathilde Henriksen hetses i anonymt sirkulzere i 1912.2

Jeg publiserte denne saken med kilder pa statsarkivets nettsider somme-
ren 2010. Da var det 100-drsjubileum for ansettelse av Norges forste poli-
tikvinne. Rettssaken, som jeg gravde fram fra arkivene varen 2010, og som
blant annet inneholder en tvilsom kjerlighetshistorie og intime brev, vakte
interesse hos ukebladet Hjemmet. Bladet hadde tilfeldigvis et intervju med
Mathilde Henriksen i 1911, det aret bladet begynte & komme ut pa norsk.
I Hjemmet 47/2010 kom en reportasje om rettssaken med gjengivelse av mye
av det som jeg hadde funnet. Reportasjen kunne da bli lest av ukebladets
700 000 lesere. Det er vel og bra at stoffet som vi formidler, nar ut til mange.
Imidlertid vil vi jo at leserne av stoffet skal skjonne hvor det kommer fra.
Haken i dette tilfellet var at Hjemmets reporter, som ikke var i kontakt med
meg, fullstendig unnlot a oppgi hvor primeerkildene finnes, eller at historien
fra primerkildene stammer fra nettsidene til Statsarkivet i Kristiansand. Slik
Hjemmets presentasjon framstdr, ma leserne ha fatt det inntrykket at det
var bladet eller reporteren som hadde foretatt arkivundersekelsene. Dette
kan man si er et eksempel pa andres misbruk av vire opplysninger om his-
torie — til egen vinning. Redelighet innebaerer kreditering. Men kanskje er
popularformidlet stoff - i likhet med mye annet - spesielt utsatt for fri bruk
til andres inntekt nar det ligger pa Internett, og seerlig nér stoffet ligger pa
offentlige etaters nettsider. Man skulle likevel tro at profesjonelle skribenter,
forfattere og utgivere respekterte vanlige kjore- og hoflighetsregler.

2. Statsarkivet i Kristiansand, Kristiansand politikammer, Justisdom 53/1913, pakke 893.
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Med hensyn til prioritering lar vi oss nok av og til styre av hva som blir
jubilert til enhver tid. Et eksempel pa hva som skal feires i 2011, er Roald
Amundsens vellykkede sorpolekspedisjon. Medlemmene av ekspedisjonen
gjorde forberedelsene sine i Kristiansand og Flekkergy-omradet sommeren
1910. I 2007 publiserte jeg en presentasjon av dette pa statsarkivets nettsider,
noe som ogsa forte til fyldig avisomtale. I 2011 kommer Arkivverket til 4
formidle arkivkilder om Amundsen. I dette tilfellet kan man, om man vil,
rette sokelyset mot at Serlandets betydning for ekspedisjonens forberedel-
ser er neglisjert i polarlitteraturen. Dermed er dette et eksempel pa at histo-
rie gjennom arkivdokumentasjon kan bidra til & profilere en by eller bygd.

Rundt 1886 skjedde det noe alvorlig i Arendal. Da den gkonomiske depre-
sjonen satte inn fra 1880-arene, ble det problemer for rederne og neerings-
livet ellers. Seerlig store problemer ble det for Arendals Privatbank. Denne
kredittbanken hadde lant ut mye penger med darlig sikring. Axel Herlofson
var banksjef fram til konkursen i1886. Han gikk ogsa selv konkurs. Pa grunn
av uregelmessigheter og bedrageri ble Herlofson demt til seks ars fengsel.
Dommen ble felt i underretten hos byfogden i Arendal i 1887. For rettssaken
provde Herlofson a romme ut av landet, men han ble arrestert i Kristiansand.
Grunnen til den strenge dommen var at Herlofsons graverende okonomiske
disposisjoner hadde pafort banken en sé stor krise at de utloste det sakalte
«arendalskrakket». Krakket forte til at mange bedrifter gikk konkurs, familier
ble ruinert og Arendals storhetstid tok slutt, og konsekvensene ble enorme
for deler av Aust-Agder i mange tiar framover.

Man skal sannsynligvis lete lenge etter en okonomisk katastrofe av tilsva-
rende dimensjoner, hvor en enkeltperson har s& mye skyld, i norsk historie.
Likevel er det pafallende a se at denne saken og denne mannen i liten grad
er omtalt i historiske framstillinger. Dersom det er slik at forfattere eller
de som har bevilget penger til historieprosjektene, har unnlatt a formidle
dette av frykt for negative reaksjoner i lokalsamfunnet eller for ikke a sette
et lokalsamfunn eller en etterslekt i et ugunstig historisk lys, sa er dette
et eksempel pa bevisst skjuling av historisk informasjon. Det er forst i de
aller seineste drene at episoden er omtalt pa Internett og knyttet direkte til
Herlofson og dommen mot ham. Kanskje ber arkivarene av og til bidra til
a rette opp skjevheter eller oppfatninger ved a formidle kilder som kan gi
mer balansert kunnskap om historiske temaer.
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Dommen mot Axel Herlofson 1887.2

Et annet emneomrade som godt kunne prioriteres mer, ikke bare i formid-
lingssammenheng, men ogsa i forskning, er minoritetene. To av de nasjo-
nale minoritetene i Norge er joder og romani (tatere). I Agder-arkivene fin-
nes det mye informasjon om begge gruppene. Merkelig nok har ingen gitt
seg i kast med a forske i Agder-jodenes historie for helt nylig. I slutten av
2010 utkom boka Jakten etter jodene pa Agder.* Men boka gir informasjon
bare fra andre verdenskrig. Kanskje forskere hittil ikke har funnet temaet
Agder-jodenes historie interessant nok, selv om det omfatter sa dramatiske
fenomener som forfelgelser og antisemittisme? Kanskje man har trodd at
det ikke finnes s& mye kildemateriale i arkivene, eller at det ikke har bodd
noen joder pa Agder for andre verdenskrig?

Arkivene gir opplysninger om ikke bare jodiske menn, men ogsé jodiske
kvinner og barn. I 1939 provde en familie i Kristiansand a fa en jodisk gutt
til Norge fra Sveits. Det var mange som provde & flykte fra kontinentet til
Agder pa den tida. Et fotografi av gutten ligger ved seknaden. Som regel
ble det avslag pa slike spknader. Det ble det ogsa for denne gutten.

3. Statsarkivet i Kristiansand, Arendal byfogd, Domsprotokoll 1882-1888, 6, s. 546.
4. Thomas V.H. Hagen, Gro Kvanvig og Roger Tronstad (2010), Jakten etter jodene pa Agder:
Fortellinger om det sorlandske holocaust. Kristiansand: Stiftelsen Arkivet.
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Den jodiske kvinnen Ida Fein melder at forretningen Pariserbazaren i Arendal er opphert, i 1911.°

I arkivene finnes ogsa informasjon om joder som drev forretningsvirksom-
het pa Agder, blant dem kvinner. En av dem var Ida Fein, medlem av en
familie som rundt 1910 var bosatt i Arendal. Der var hun styreformanni to
firmaer. I arkivene finnes for gvrig mye informasjon om handelsvirksom-
heten som familien drev rundt om pa Agder. Noen av familiemedlemmene
ble drept i Auschwitz under andre verdenskrig.

Av og til kan valg av tema til populeerformidling bli pavirket av hva som
er «i vinden», uavhengig av jubileum. Nylig nedsatte regjeringen et utvalg
som skal kartlegge konsekvenser av norsk romanipolitikk. Utvalget skal
gjennomgi skriftlige og muntlige kilder pa omradet. Dette omfatter blant
annet arkivundersokelser og gjennomgang av forskningsmateriale og his-
toriske dokumenter. Det kan vere gunstig 4 benytte slike anledninger - pa
samme mate som jubileer - til & formidle aktuelle kilder fordi det da kan
veere lettere for oss 4 fa oppmerksombhet og flere lesere.

5. Statsarkivet i Kristiansand, Arendal byfogd, Bilag til firmaregister B 3, 1908-1915, Kd-0009.
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Konklusjon

Vi arkivarer har bade regelverk og andre hensyn 4 ta for vi velger hva som
skal formidles. Jo tettere man legger seg opp mot de juridiske og etiske
grensene for hva som kan formidles, og jo mer man prioriterer stoff om
hendelser og fenomener som har vaert oppfattet som pirrende, uortodokse,
ubehagelige, unormale, kriminelle eller unasjonale, desto mer spennende
blir stoffet for folk flest og for mediene. Jeg ma innremme at jeg syns nett-
opp disse kategoriene kilder og historier er de mest spennende a benytte
ved populerformidling. Det viser seg da ogsa at bade publikum og presse
responderer mer pa slikt stoff.

Det er svaert mye & gse av ndr vi skal velge kilder, temaer og vinklinger.
Kanskje det likevel ikke er sa viktig a problematisere hva som ber priori-
teres, men at det er mangfoldet som er det viktigste?

Hva var det Henrik Wergeland sa i den siste strofen av «Archiv-Visen»?

Archivaren

- Gud bevaren! -

elsker da sit Stov.

Han i det jo finder
Norges Heedersminder.
I sin Kjeelder

boer han heller

end blandt Rankens Lov.

Wergeland har helt rett i at arkivarer syns det er spennende & arbeide i en
stovete Kjeller. Der kan vi daglig vasse rundt i naerkontakt med historiske
kilder og velge blant ukjente godbiter pa gverste hylle i stedet for & veere
blant «rankens lov».
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Iscenesatt sjgfartshistorie
pa sgrlandske sommer-
festivaler og spel

Berit Eide Johnsen

Nordmenns bevissthet om a tilhere en sjofartsnasjon har veert pa retur de
siste tidrene, i takt med skipsfartens minkende betydning for sysselsettin-
gen. Det er langt mellom sjofolkene i dag, og de fleste vil heller karakte-
risere Norge som en oljenasjon. Men ogsa oljeaktivitetene i Nordsjoen er
maritime neeringer, og den allmenne interessen for kystkultur og maritim
historie er fremdeles betydelig. Utover 1900-tallet, og frem til i dag, er den
maritime kulturarven i okende grad blitt iscenesatt og brukt - og kanskje
misbrukt? — som en del av turismeprodukter og turismesatsinger. Det vi
kan observere, er at sorlandskystens maritime historie, de maritime kul-
turminnene og kystlandskapet — bade det materielle og det immaterielle
— blir brukt innen den kulturbaserte turismen og opplevelsesokonomien
pa Serlandet.!

I denne artikkelen vil jeg rette sokelyset mot bruken av den maritime
historien pa serlandske sommerfestivaler og spel. De siste arene har nemlig
flere lokale arrangementer inkludert iscenesettelser av hendelser fra Agder-
regionens sjofartshistorie. Jeg vil sarlig ta for meg to festivaler som har
hatt stor suksess pa Serlandet de siste arene: Kaperdagene/Kapernatten i
Farsund og Kjeempestaden i Arendal. Jeg vil ogsa trekke inn spelet Bataljen

L De siste arene har jeg publisert en rekke artikler med fellestema resirkulert maritim kultur og
endret bruk av sorlandskystens landskap. Se Johnsen 2002, 2004, 2005a, 2005b, 2008a, 2008b
0g 2010.
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i Homborsund og Tordenskioldsdage i Frederikshavn i analysen. Sistnevnte
festival har veert den viktigste inspirasjonskilden for Kjeempestaden. For a
sette mine casestudier i perspektiv vil jeg innlede med en kort oversikt over
sorlandske festivaler og spel innenfor rammen av norske festivaler og spel.

Hovedproblemstillingen er: Hva er motivet for a iscenesette sjofartshis-
torien pa sommerfestivaler og spel? Hvordan skiller de seg fra museene i
formidlingen av sjofartshistorien? For a belyse dette vil jeg se pa hvem som
iscenesetter historien, hva drivkreftene og inspirasjonen er, og hvem publi-
kum/malgruppen er. Jeg vil videre se pa hvilke deler av sjofartshistorien
som iscenesettes, hvorfor og hvordan dette gjores, og hvordan historiens
bruk og budskap endrer seg over tid, selv om disse refererer til den samme
historiske hendelsen.

Min tese er at fortidens historie og kultur stadig blir «resirkulert», isce-
nesatt og tolket pa nye mater som svar pa natidens endrede pkonomiske,
sosiale og kulturelle utfordringer. Veksten i den maritime kulturarvturis-
men pa 1990- og 2000-tallet kan sees i lys av lokalsamfunnenes jakt pa
identitet og selvmarkering. Historiske iscenesettelser skaper tilherighet til
et sted. Men de kan ogsa vaere en respons pa (relativ) skonomisk depri-
vasjon og befolkningsmessig og industriell tilbakegang. Lokale og regio-
nale krefter kan konstruere et sted som noe unikt og «oppfinne» historier
som understreker identitet, for & fremme gkonomisk og kulturell vekst
og styrke konkurransekraften vis-a-vis nabobyer. De historiene som isce-
nesettes for dette formalet, kan til en viss grad - men bare innenfor visse
rammer - losrives fra den faktiske historien og det autentiske. Historie
kan ogsa iscenesettes for andre formal, for eksempel - slik jeg skal vise et
eksempel pa - for a skape internasjonale nettverk og forstielse pa tvers av
landegrensene. En tese er ogsé at iscenesettelsene av sjofartshistorien er
eksempler pa en postmoderne livsstil og opplevelsesturisme, og at de lokale
presentasjonene er en respons pa globaliseringen og internasjonaliseringen
av opplevelsesindustrien.

For a tolke historiene som iscenesettes, vil jeg gjore nytte av teorier om
episke strukturer og eventyrfortellinger, bade tradisjonell, strukturalis-
tisk eventyranalyse og moderne teorier om storytelling, story living og city
branding. Jeg vil ogsa trekke inn teorier om turismen i det postmoderne,
globale samfunnet. Videre vil jeg drefte forholdet mellom fiksjon og fakta
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i tilknytning til teorier om oppfunnet tradisjon («invention of tradition»)
og autentisitet.

Metodisk bygger analysen pa observasjon. Den bygger ogsa pa kvalita-
tive intervjuer med sentrale personer bak Kjeempestaden samt fotografier,
avisartikler, prosjektbeskrivelser og andre typer skriftlige kilder.*

Serlandske sommerfestivaler og spel

Hva er en moderne festival? En vid og generell definisjon er: «Festspill eller
storre festligheter som gjentas med jevne mellomrom, for eksempel arlig,
som oftest med kulturelt eller kunstnerisk tilsnitt».> En ytterligere presise-
ring kan veere: «Offisielt arrangement som varer minst to dager med storre
og mindre kulturarrangementer: utstillinger, forestillinger og underhold-
ning» (Antonsen 2005 og Aust-Agder Fylkeskommune 2006:16).

Norske festivaler kan grovt sett deles i to: musikkfestivaler og kultur(arv)
festivaler, eller kanskje tre dersom man regner de religiose festivaler for
en egen kategori. Sistnevnte har en sterk stilling pa Serlandet. Kanskje
kan ogsa sportsfestivaler regnes som en egen kategori? Men én og samme
festival kan godt inneholde flere eller alle disse elementene. Kategorisering
er problematisk og kan veere gjenstand for diskusjon.

Ordet festival var i Norge lenge ensbetydende med Festspillene i Bergen,
som ble grunnlagt i 1953, inspirert av Edvard Griegs Musikkfest i Ber-
gen i 1898. I 1961 fulgte Molde opp med Norges forste jazzfestival.* Men
Kalvoyafestivalen, etablert i 1971, regnes likevel av mange som alle nor-
ske musikkfestivalers mor, selv om Forumfestivalen samtidig ble etablert
i Arendal. Selvsagt var det Woodstock (1969) som var den store inspira-
sjonskilden. Mange rockefestivaler ble etablert i Norge de folgende arene.
Sommeren 2007 trakk over 150 norske rockefestivaler over en halv million
publikummere. I mange ar var Quart Festivalen (etablert 1991, konkurs
2009) Serlandets desidert storste, men i dag er Hovefestivalen (etablert
2007) den desidert viktigste pa Serlandet, og den er en av Norges storste

2. Jeg var i 2006 til stede pa Kapernatten i Farsund og Kjempestaden i Arendal, og i 2007 pa
Tordenskioldsdage i Frederikshavn.

3. Oppslagsord «Festival». Lastet ned 10.09.2007 fra Wikipedia.

4. Nettstedet http://www.norge.se/culture/music/festivals/festivals.htm. Lastet ned 10.09.2007.
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rockefestivaler.” Den eldste musikkfestivalen i regionen er Kirkefestspillene
i Kristiansand, etablert i 1971.

Mange norske festivaler har et historisk «spel» som hovedattraksjon.
Spelet om Heilag Olav (Stiklestadspelet) fra 1954 er det eldste (Orre 2006
og Christiansen 2007).° I 2005, 100 ar etter unionsopplesningen, ble
ca. 9o ulike historiske spel oppfert i Norge. Men allerede aret etter var
antallet falt til 50. Et stort antall var basert pa middelalderhistorie.” Her
er handlingen ofte lagt til en brytningstid: overgangen fra hedendom til
kristendom eller overgangen fra katolisisme til protestantisme. Men ogsa
tiden for dannelsen av nasjonalstaten 0g 1814 med grunnloven og Napole-
onskrigene er popular. Det samme er etablering av industri (glassverk og
jernverk) og Norges industrialisering (Weisser 2007). De fleste historiske
spelene kan karakteriseres som naturalistiske og tradisjonelle.® Plottene er
vanligvis universelle, men vektlegger romantikk og individuelle konflikter.
Det som gjor disse spelene sa unike, og samtidig sa typiske for var tid, er
deres sterke stedstilknytning. Spelet om Heilag Olav kan bli oppfert bare
pa Stiklestad.

Pa Serlandet er flere spel blitt oppfert de senere arene, dels som enkelt-
staende arrangementer, dels i forbindelse med festivaler. Det mest kjente er
kanskje Spelet om Krdika, forestillingen som Agder Teater setter opp annet
hvert ar i Krakevika i Spangereid (Lindesnes kommune), sist i 2010.° Sagnet
om fattigjenta Krédka som ble dronning av Danmark, henter sitt materiale
fra folkevandringstiden. De fleste spel er imidlertid blitt oppfert bare ett

5. De 10 storste festivalene solgte til ssmmen over 300 000 billetter. Quart Festivalen hadde 57 ooo
besekende 2006 og solgte godt under 30 ooo billetter i 2007. Hovefestivalen solgte 50 0oo bil-
letter i 2007 («Tidenes festivalsommer», Fedrelandsvennen, 06.08.2007).

6. www.stiklestad.no Lastet ned 10.07.2007.

7. I Sverige er Medeltidsveckan pé Gotland en av de storste og eldste festivalene. Middelalderen
var ogsa i Sverige den mest populere destinasjonen for tusendrsskiftets «tidsresendrer», med
43 arrangementer ifolge en oversikt fra 1998 (Gustafsson 2002:17).

8. Avisdebatten og diskusjonen rundt Stein Winges oppsetning av Spelet om Heilag Olav og andre
spel i august 2007 viser at arrangerer har enske om og vilje til nytenkning og eksperimentering,
men at dette lett kommer i konflikt med ensket om kontinuitet og tradisjon, og at mange ogsa
foretrekker tradisjonelle oppsetninger (debatt i Adresseavisen og Aftenposten i august 2007).
Bentein Baardsons mer tradisjonelle oppsetning av Spelet om Heilag Olav i 2010, som gikk
tilbake til rottene med bruk av opprinnelig manus fra 1961, ble derimot kritisert for a vaere
«utdatert» og en «snill og tannlgs hyllest» (Gullestad 2010).

9. Spelet om Krikairegi av Agder Teater, spilt forste gang i 2000, deretter i 2002, 2004, 2006, 2008
og 2010 pa Spangereid i Lindesnes kommune.
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eller noen fa &r for sa 4 bli nedlagt. Amli kommune oppforte i fem ér fra
1997 det lokalhistoriske Spelet om Inger og Knut. Et spel om Hans Nielsen
Hauge ble i noen ar oppfort pa Herefoss i Birkenes kommune, og i juni
2007 ogsa pa en oy utenfor Lillesand. I Hovag (Lillesand kommune) satte
Agder teater i 2009 og 2011 opp Jernbyrden, forfatteren Rune Belsviks dra-
matisering av Gabriel Scotts roman av samme navn. Meningen er at ogsa
dette spelet skal oppferes annet hvert ar. Det handler om Jan Vibe, som
slo seg ned i Hovag pa Kristian Lofthus’ tid, pé slutten av 1700-tallet, og
det spilles pa akkurat samme sted som romanens handling utspiller seg pa.
I 2005 ble Bataljen i Homborsund oppfert pa Homborsund fyr. Dette spelet
vil bli neermere omtalt nedenfor. Selv om det er blitt oppfort flere spel pa
Serlandet de siste drene, kan spelene ikke sies & veere et like sentralt trekk
ved landsdelens kulturliv som festivalene.

Sorlandets festivaler

Festivalene ble som nevnt over populare i Norge serlig fra 1970-tallet. Pa
Serlandet — som i resten av Norge — vokste antallet festivaler sterkt utover
1980- 0g 1990-tallet og akselererte ytterligere etter artusenskiftet. Mer enn
320 0ooo mennesker bespkte 43 sma og store festivaler pa Serlandet i 2005
(Antonsen 2005)."° Besokstallet oversteg dermed antall innbyggere i de
to Agder-fylkene." Bare Kristiansand hadde 13 festivaler mellom mai og
september dette aret. I 2007 ble det, ifolge en rapport fra Agderforskning,
arrangert 94 festivaler pa Serlandet, temmelig likt fordelt pa kunstfestivaler
(45) og kulturfestivaler (49) (Hjemdahl et al. 2007). Neer 8o prosent (74 av
94 festivaler) ble arrangert langs kystlinjen, med storst festivaltetthet i de
hvite serlandsbyene, der det flere steder er tillop til dannelser av «festival-
klynger». Arendal og Kristiansand skilte seg ut, med henholdsvis 15 og 28
festivaler det aret. Over halvparten av festivalene er blitt etablert etter 2000.
Det dreier seg om en «festivalisering» av landsdelen."” Den storste gruppen

10. 43 festivaler nar arrangementer innen idrett og kristenliv ble holdt utenfor.

11. Agderfylkene hadde til sammen 278 876 innbyggere o1.01.2010 (tall fra Statistisk sentralbyra).

12. De 94 festivalene i rapporten (alle arrangert i 2007 og 84 av dem ogsa arrangert i 2006) er «alle
arrangementer som definerer seg selv som festival, uansett sjanger, tema, storrelse eller lengde»
(Hjemdahl et al. 2007:7, 24, 26, 39, 111 0g 168-169).
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er musikkfestivaler, og de fleste arrangeres om sommeren, med pop, rock,
metal, blues, jazz, country, roots, swing, bluegrass, folkemusikk, klassisk
musikk, korps og korsang.”

Serlandet har ogsa flere idrettsarrangementer/idrettsfestivaler og kristne
musikkfestivaler for ungdom. @ygospel (etablert 1984), som arrangeres
i mai pa Flekkergy ved Kristiansand, og Skjaergards Music & Mission
Festival (etablert 1981), som arrangeres i juli pa Riseya ved Tvedestrand,
er representative eksempler. Sistnevnte samler hvert ar opp mot 20 ooo
deltakere og er blitt karakterisert som Norges storste kristne sjekkested
(Anthonsen 2010).

Serlandet har en rik flora av historie- og kulturarvfestivaler. Blant disse
kan nevnes Matfestivalen (Ose, Setesdal), Utvandrerfestivalen (Kvinesdal)
og American Festival (utvandrerfestival, Lista i Farsund kommune). Her
finner vi ogsa en lang rekke maritime kulturarvfestivaler: Risor Shanty-
festival, Risor Trebatfestival, Tvedestrand Kystkulturuke, Kjeempestaden
(Arendal), Mandal Skaldyrfestival, Kaperdagene/Kapernatten (Farsund)
og Laksefestivalen (Flekkefjord). Mange av disse festivalene ble etablert
péa 1970- og -8o-tallet. De bygger pa tradisjonelle maritime elementer,
som reker, hummer, krabbe og laks, treseilskip og trebater, 1600-, 1700-
og 1800-tallets skipsfart, handel og migrasjon, vann, tradisjonell musikk
og folklore."

Serlandet har altsa mange maritime kulturarvfestivaler. Jeg skal i det
folgende se neermere pa Kaperdagene/Kapernatten i Farsund og Kjeem-
pestaden i Arendal, to av festivalene som retter spkelyset mot den lokale
maritime kulturen og historien.

13. I Agderforsknings undersokelse ble 1/3 av festivalene (31 av 94) karakterisert som musikkfesti-
valer. 59 prosent (55 av 94) ble arrangert om sommeren (Hjemdahl et al. 2007:28 og 83).
14.  For oversikt over 94 festivaler arrangert pa Serlandet i 2007 viser jeg til Hjemdahl et al.

2007:330-331.

129



KAPITTEL 7

Kaperdagene/Kapernatten i Farsund og
Kjaempestaden i Arendal

IS

1 4 "u'sund 25 111!1 voon

Farsund og Lista
Handelsstandsforening

AP

Farsund og Lista
J Handelsstandsforening

De siste arene er Farsund blitt kjent som Kaperbyen (Johnsen 2010:55-56).*
Kaperspillet ble oppfort for forste gang 11996 og oppferes arlig under Kaper-
natten midtijuli.”® Spillet bygger pa en historisk hendelse: Den 13. september
1810, under Napoleonskrigen (1807-1814), da Danmark-Norge i allianse med
Frankrike var i krig med Storbritannia, ble den norske kaperen «Popham»
kapret av et engelsk krigsskip. Fire dager senere ble skipet, na under navnet
«Oldenburgy, sett utenfor Loshavn. Kaperen «Veiviseren», fort av kaptein
Tonnes Jansen fra Farsund, gikk ut og klarte a kapre skipet tilbake. Slik ble
Kapernattens iscenesettelse av disse hendelsene gjengitt av en tilskuer - en
journalist fra Farsunds avis — som opplevde kaperdramaet 25. juli 2006:

Det smalt fra gevaerene og det dundret fra kanonene sent tirsdag kveld. [...] Flere
tusen mennesker var kommet til byen for a fa med seg det populare kaperspillet.

[...] De fikk med seg at kaperne fra Farsund tok seg om bord i «Adella» [...],

15. Kaperbyen, Kaperdagene og Kapernatten refererer til kaperfarten, som er blitt karakterisert
som «legalisert sjoroveri»: Kaperfarten var — bortsett fra i to perioder - tillatt under hele krigen
1807-1814. Med hjemmel i kaperreglementet kunne skip utstyrt med kanoner kapre fiendtlige
(det vil si britiske) skip. Priseretten demte om det var «god prise». Ca. 1/3 av landets private
kaperi ble utevd fra Kristiansand (se Tonnessen 1955).

16.  I2010 ble Kaperdagene arrangert fra torsdag 8. il lordag 10. juli og Kapernatten tirsdag 13. juli.
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og kjempet mot engelskmennene med sverd og lanser. Da de kom til brygga
ved Torvet hadde de utmanevrert britene, og de kastet like godt den skrikende
britiske kapteinen pa sjeen. Publikum fulgte ivrig med og blitzene haglet fra fol-
kemengdens mange kamera. For de minste var det en del delte meninger om de
blodige, snerrende britene og enkelte barn ble sa redde at de trengte en liten for-
klaring etterpa — at «blodet» var bare ketchup...[...] For kaperspillet [...] var det
opptog gjennom byen med korpsmusikk og mange flotte utkledde - bade store
ogsma. [...] Det var nemlig mange som deltok i opptoget, gjennomfert utkledd

i tidsriktige kleer med melkespann og kurver under armen. (Abrahamsen 2006)

Initiativtakeren til Kaperspillet er Helene Evanger, en ildsjel uten formell
historiefaglig kompetanse, som ofte blir presentert som kona til distrikts-
legen i Farsund. Hun har i alle ar veert, og er fremdeles i dag, primus motor
for arrangementet. Enkelte ar trekker Kaperspillet opp mot 7 000-8 000
tilskuere til sméabyen Farsund, sentrum i en kommune med 9 400 innbyg-
gere.” Publikum er i hoy grad lokalbefolkningen og utflyttere — men for
anledningen hjemvendte - fra byen og distriktet. De lokale er i flertall, selv
om ogsa turister herer til malgruppen.

Stiftelsen Kjeempestaden ble formelt etablert i 2004 med bred politisk
stotte og sterkt kommunalt engasjement. Festivalen er siden 2005 blitt
arrangert i Arendal, Aust-Agders fylkeshovedstad, som har dreye 40 ooo
innbyggere.”® Mens Kaperdagene og Kapernatten er sveert dominerende i
Farsunds festivaltilbud,” er Kjeempestaden — som eneste historiske kultur-
arvfestival i Arendal — mer et supplement til rundt 14 andre sma og store
festivaler og arrangementer, blant annet Arendal internasjonale barnekul-
turuke, Serlandets batmesse (salgsmesse for fritidsbater), Internasjonalt
marked, Arendal korfestival, VM i offshore / Norwegian Grand Prix (bat-
race), Canal Street (jazzfestival) og Hovefestivalen.

17. Innbyggere i Farsund 01.01.2010: 9 410 (Statistisk sentralbyr4).

18.  Innbyggere i Arendal o1.01.2010: 41 655 (Statistisk sentralbyra). Kjempestadens hjemmeside:
http://www.kjempestaden.no. Lastet ned 02.07.2010.

19.  Den andre festivalen som arrangeres i Farsund, er Nordsjofestivalen. Denne internasjonale
festivalen, som vektlegger tradisjonsmusikk (konserter, kurs og seminar), ble arrangert 26.-29.
august 2010 og solgte ca. 1 400 billetter.
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Navnet Kjeempestaden refererer til et ironisk dikt som ble publisert i bladet
Spidskugelen i 1887, aret etter det store okonomiske sammenbruddet som
for alltid fratok Arendal plassen som Norges viktigste seilskipsby. Men det
er ikke Arendalskrakket og nedgangsperioden som er tema for festivalen
— tvert imot. Gjennom trebat- og kostymeparade, travle markeder og «god,
gammeldags auksjon», vertshus, soldatleir, tablaer, musikk og andre former
for underholdning, historiske omvisninger og store seilskip pad havnen —
blant dem ofte flere fra de nordiske nabolandene - er det Arendals stolte
maritime fortid og velstanden tidligere pa 1800-tallet som iscenesettes og
gjenskapes. Pa Kjeempestadens hjemmeside star at det «vil [...] vaere ulike
arrangementer med en felles idé: a gjenskape var egen historie, med alle
dens fasetter». Videre heter det:

Pa begynnelsen av 1800-tallet var Arendal en internasjonal by. Byens innbyggere
hadde en utstrakt kontakt med andre nordiske land, og med det ovrige Europa.
Sjemenn og handelsfolk pa reise tok med seg hjem inntrykk og leerdom som
pavirket vart levesett. [...] En sommerhelg vil Arendal sentrum bringes tilbake
til 1800-tallet. [...] Havna og byfjorden vil veere full av yrende liv. (www.kjempe-

staden.no 14.07.2010)

Lokale innbyggere oppfordres til a «leke turist i egen by», og sammen med
tilreisende blir de invitert til drommesamfunnet Arendal, til a ikle seg tids-
riktige kostymer: som allmue eller overklasse, bender, fiskere, gruvearbei-
dere eller tjenere.

I sankthansuken 2005 0g 2006 ble ogsa skuespillet Det store kornopproret
oppfert som friluftsforestilling pa en flytende scene i Arendals indre havne-
basseng, Pollen, som en del av festivalen. Begge arene var dette skuespillet
Kjeempestadens hovedattraksjon, viktigste begivenhet og den altoppslu-
kende aktiviteten for prosjektet. Publikumsantallet var omkring 3 500 i
2005 og vel 1 000 i 2006 (et lavere antall var naturlig fordi mange hadde sett
forestillingen aret for). Totalt var det mellom 5 0oo og 10 ooo som beseokte
festivalen hvert av disse arene. Kjaempestadens hovedmalgruppe er Aren-
dals innbyggere, selv om prosjektbeskrivelsen fra 2004 ogsa nevner turister,
konferansedeltakere og neeringslivet som malgruppe (Arendal kommune
2004a). Kjeempestaden blir vanligvis arrangert like for skoleferien starter
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(18.—20. juni i 2010), noe som begren-
ser deltakelsen fra tilreisende.

Kjempestaden har vyer og ideer
om en mangslungen utvikling basert
pa kulturhistorien. Prosjektet strever
fremdeles med sin form, funksjon og
okonomi, men i lopet av de érene pro-
sjektet har eksistert, har det etablert
mange muligheter. Malet var opprin-
nelig a oppfore én ny teaterforestilling
hvert ar eller hvert annet ar, og stadig
fornye repertoaret. Selv om bare én
teaterforestilling er realisert til na,
er ikke denne ideen oppgitt. De siste
arene er flere konserter blitt oppfert i
Pollen, og hele Arendal er blitt tatt i
bruk som én stor scene med flere sma
forestillinger. Og mange ideer til «gode
historier» foreligger: slaveskipet «Fre-
densborg» (som forliste utenfor Aren-
dal pa 1700-tallet), jerngruvene rundt
Arendal, Arendalsfeltet, skipsverftet
Bratteklev og skipsfarten pé 18o0-tal-
let, batbyggingen (tre og plast), indus-
tripioneren Sam Eyde og Eydehavns
industrihistorie, gamle trehus/arkitek-
tur, skalldyr, handverk, villtulipanen
og den lokale matkulturen (Litangen
2006). Mens vikingtid og middelalder
er serlig populaert pa andre norske
festivaler og spel, er det 1800-tallets
velstand i industri og skipsfart som er
i fokus i Arendal.

Selv om arrangerene har sett seg ut
skipsfartens storhetstid som et hoved-

KJ/£AMPESTADEN

KJAMPESTADEN
16. - 18. juni 2006

= det smeller i Pollen

+ det myldrer pa markedet
* kaperdrama p2 fjorden

= historien lever

Danskekongen kommer — Kommer du?
Bli med pa tokt i Arendals historie!
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Scene fra skuespillet Det store kornoppraret som ble spilt i Pollen i Arendal i St. Hans-uken i 2005
og 2006. Bildet er fra 2006. (Foto: Berit Eide Johnsen)

tema for Kjeempestaden, har selve skuespillet Det store kornopproret ikke
mye med dette & gjore. Den historiske bakgrunnen er Napoleonskrigen
1807-1814 og kapertiden — akkurat som i Farsund. Kaperdramaet i Arendal
er lagt til 1813. Om sommeren var kornhandelen mellom Nord-]Jylland og
Sor-Norge stengt pa grunn av engelske kryssere, «<men-of-war», heter det i
skuespillet. Resultatet var hungersned og fra slutten av juni opprerstilstan-
deri Arendal. Slik hadde situasjonen ogsa vert tidligere under krigen - det
er nok a referere til Ibsens dikt om Terje Vigen. Det var umulig & skaffe nok
korn. Mange rodde som han eller seilte til Danmark etter korn. Og mange
ble tatt av fienden og sendt i prisonen, det vil si engelsk fangenskap. Forste
aret festivalen ble arrangert, i juni 2005, kom skipet «<Marylin Ann» fra
Frederikshavn i Danmark «med korn til sultne og lidende folk i Arendal».
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Men selve kapertiden og hungersneden er bare bakteppe for skuespillets
drama - et kjeerlighetsdrama. Den unge og fattige Henrik Teriesen (hvis
far sitter i prisonen fordi skipet hans ble kapret pa hjemveien fra Danmark
med korn) legger merke til hvordan vanlige folk i Arendal lider, og bestem-
mer seg for a seile til Fladstrand (det ndveerende Frederikshavn) til tross
for at de engelske krysserne stenger Skagerrak (Johnsen 2008b). Samtidig
registrerer Henrik hvordan overklassen holder store ball og selskaper. Han
forelsker seg i overklassepiken Margrethe. Mens de fattige og sultne kla-
rer a nedkjempe kjopmennene, brodrene Dedekam, og far dem til a apne
kornmagasinene, klarer Henrik a krysse Skagerrak fra Danmark med korn.
Han krysser ogsa de sosiale barrierer og vinner Margrethe.

Et karakteristisk trekk ved spillene i Farsund og Arendal er at det dreier
seg om lite fredelige deler av sjofartshistorien. Det samme er tilfellet med
Bataljen i Homborsund (se nedenfor) — og mange andre spel. Som i det
typiske spelet er det brytnings- og overgangsperioder med dramatiske
hendelser som iscenesettes. Men det dreier seg ogsa om estetikk. «Kapret
publikum i stemningsfull kapernatt» var overskriften i Feedrelandsvennens
reportasje fra Kapernatten 2010 (Tvedt 2010). Journalisten fremhevet bade
den spesielle atmosfeeren, magien og den nydelige sommernatten i tillegg
til «ekte sjoslag, kanoner [og] kruttroyk». Ogsa skuespillene i Kjeempesta-
den og i Homborsund ble oppfattet som stemningsfulle.

Iscenesettelser av sjafartshistorien - historisk
korrekt?

Hvordan blir de historiske hendelsene gjenfortalt og iscenesatt i Kaperspil-
let i Farsund? De ulike presentasjonene pa Internett er stort sett korrekte
med hensyn til fakta. Her et utsnitt fra Ditt Distrikt:

Dagens Kaperspill tar utgangspunkt i en autentisk hendelse i september 1810 da
den norske kaperen «Pophamb» ble tatt av et engelsk krigsskip. Noen dager senere
erobret kaperen «Veiviseren» skipet tilbake, og denne hendelsen gjenskapes i
havnebassenget i Farsund, i det kvelden gér over i sommernatten. Med soldater,
kanoner, bl og reyk blir man fert 200 ar tilbake i tiden. «SS Adella» fra Mosvolds

rederi har rollen som det kaprede norske skipet, na under engelsk kommando,
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og snart tordner kanonene. Etter en vellykket kapring, tas seilfartoyet til land ved
Torvkaia og fangene fores til prisonen. Da dukker ogsa den lokale legen opp og

ma foreta et inngrep med handkjerra som operasjonsbord.”

Men hjemmesidene forteller bare en del av den spennende historien, som
flere faghistorikere har dokumentert grundig (Tennessen 1955:586 0g 594).”
Det som vektlegges, er det som knytter kaperne «Popham» og «Veiviseren»
og besetningene deres til Farsund og Lista med uthavnene Loshavn og
Eikvag. De fleste av mannskapet var hjemmeherende i disse uthavnene.
Men ogsa folgende er fakta:

» Kaperen «Popham» (et lite skip pa vel fire tonn med én kanon og et
mannskap pa tolv) var registrert i Kristiansand, der alle eierne var
hjemmeherende.

o Kaperen «Den veivisende Paquet» var ogsa med pa gjenerobringen
av «Popham», sammen med «Veiviseren» (som hadde et mannskap
pa mellom 20 og 30 sjefolk). «Den veivisende Paquet» var registrert
pé Lista utenfor Farsund og eid av folk fra dette distriktet, men pa det
aktuelle tidspunktet ble den fort av Knud Ellingsen fra Brekkesto ved
Lillesand. Mannskapet bestod av mellom 30 og 40 sjefolk. Ingen annen
kaper har noensinne veert sa beromt som denne, hevdet Joh. N. Ton-
nessen i sin doktoravhandling om kapertiden (1955:604). Likevel er den
utradert fra kaperspillet. Er arsaken at kapteinen, det vil si helten, ikke
var fra Farsund eller Lista?

Presentasjonen pa Internett utelater altsa viktige deler av de faktiske histo-
riske hendelsene. Men hvordan ivaretar selve fremforelsen det historiske?

Lokalavisen Farsunds Avis og regionsavisen Feedrelandsvennen har gjen-
nomgaende positive omtaler av Kapernatten (Stole 2004, Preus-Olsen 2007,
Spjelkaviknes 2007 og Roksvag Pedersen 2007). Flere ganger har imidlertid

20.  Kaperspill i havnebassenget i Farsund (Ditt Distrikt). Lastet ned 8.07.2010 frahttp://www.ditt-
distrikt.no/aktiviter/8207/Kaperspill-i-havnebassenget-i-Farsund.

21.  Seserlig Tonnessen 1955, «Tillegg: De norske kapere og deres priser». Her omtale av kaper nr. 19
«Veiviseren», nr. 72 «Popham» og kaper nr. 160 «Den veivisende Paquet».
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Dramatisk scene fra Pollen i Arendal under Kjzempestaden i 2006. (Foto: Berit Eide Johnsen)

historikere kritisert Kaperspillet for a vaere for dramatisk og for lite realis-
tisk. Helene Evanger, kvinnen bak Kaperspillet, har avfeid kritikken:

De er i sin fulle rett til & mene det, men jeg har brukt min kunstneriske frihet til
a dramatisere Kaperspillet. Jeg tror ikke folk flest hadde likt det dersom kaperne
og britene hadde kommet inn til torget arm i arm og med ballonger i hendene.

(Fjellstad 2006)

I Farsund er formélet liv og rere i byen mer enn historisk rekonstruksjon
og korrekthet, hevder hun. «Jeg tenkte at en matte fa til noe som kunne
lage liv i byen om sommeren» (Fjellstad 2006).

Farsunds byhistoriker, Olav Arild Abrahamsen, er blant dem som har
kommentert det historisk ukorrekte ved kaperdramaet og pekt pa tids-
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forvirring, stilforvirring og stedsforvirring (Abrahamsen 2007:382-384).
Galeasen «Adella», som brukes i rekonstruksjonen av den historiske hen-
delsen fra 1810, er motordrevet og fra en langt senere tidsperiode. Arma-
daen av smafarteyer som stevner mot fregatten, bestar av bade robater,
nordlandsfaeringer og tjue fots snekker med vindskjerm og atte hesters
Marna (batmotor produsert i Mandal). Publikum og deltakere opptrer i
«tidsriktige kleer fra 18oo-tallet», men ogsa kostymer fra andre perioder
og «tidlgse» antrekk. De kostymekledde deltakerne inkluderer over 200
personer fra lokalsamfunnet som stiller med dugnadsinnsats, men ogsa
Christianssand Artillerie Compagnie og Arendal Borgerlige Militaire av 1805,
her som i Kjeempestaden Arendal og i Tordenskiolds By Frederikshavn.

Heller ikke festivalen Kjeempestaden i Arendal beerer preg av a tilstrebe
historisk korrekthet. De besokende inviteres til & forestille seg Arendal for
200 ar siden, men bade historiske fakta og kulisser er lite tidsriktige. Selv
om Arendals gamle trearkitektur fungerer som «en autentisk scenografi
rundt scenen for skuespillet», ifolge stiftelsens arsberetning, er skipene mye
yngre, og kostymene er fra alle tenkelige perioder, eller rene fantasikosty-
mer i «historisk» eller «autentisk» stil. Da folk i kostymer, akkompagnert
av Arendal Borgerlige Militaire av 1805, «fikk kjenne luktene av tauverk og
blankskurt derk, og fikk en smakebit av hvordan det var a leve og arbeide
pé en seilskute pa 1800-tallet» (Arendal kommune 2005), brydde de seg
trolig lite om at fullriggeren «Serlandet» vitterlig er bygd i 1927 og aldri har
seilt som et kommersielt handelsskip.

Hvordan forholder det seg med skuespillet Det store kornopproret? Bade
festivalavisen fra 2007 og Kjeempestadens hjemmeside forteller at hun-
gersngden var sa stor i lopet av sommeren 1813 at vanlige folk samlet seg 30.
juni for & storme kornmagasinene i Arendal. Dette er historisk korrekt og
veldokumentert. Men her stopper de historiske fakta. Selv om flere av skue-
spillets rollefigurer beerer historiske navn, er kjeerlighetshistorien fri fantasi.
Mange vil mene at forfatterne har tatt seg vel store kunstneriske friheter,
sett pa bakgrunn av at dette tross alt markedsfores som et historisk drama.

I starten av dramaet introduserer en guttestemme: «Det er Sankt Hans
1813. [...] Rederne i byen oppfordrer skipperne om & angripe engelske skip.
Kaperfarten, det aksepterte sjoroveri, gjor rederne enda rikere, blokaden
tettere og neden storre blant allmuen som opplever at det er stor forskjell
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pa fattig og rik» (Asdal og Berg 2005:2). Men dette skurrer. Kaperfarten
var nemlig forbudt i Danmark-Norge mellom 11. februar og 25. august 1813
(Tonnessen 1955:401). Det var altsa ingen kaperfart i juni 1813 da begiven-
hetene fant sted.

I Arendal som i Farsund lever historiene sitt eget liv uavhengig av de
historiske realitetene. De har ogsa funnet sin seeregne form.

Moderne, romantiske eventyrfortellinger

Bade Arendals byspill Det store kornopproret og Kapernatten i Farsund er
bygd opp som klassiske eventyr og klassiske romanser. Slike fortellinger har
bade mal og moral: Det gode seirer over det onde til slutt, og i fortellingen
ligger det helt fra starten en klar forventning om nettopp dette. Forklarin-
gen ligger i selve fortellingen, i romansens intrige.”

Hva kjennetegner det klassiske eventyret? Alle eventyr har en struktur og
et plott, skrev eventyrforskeren A.]. Greimas, inspirert av Vladimir Propp.”
Greimas papekte at eventyrene har en klar begynnelse, et midtpunkt/hey-
depunkt og en avslutning, og at det er en situasjon med sosial og moralsk
orden bade for og etter at eventyret har utspilt seg. I eventyrets fokus er
hendelsene mellom disse to punktene, nar hovedpersonen(e) prover &
gjenetablere balanse. I korte trekk er eventyrets struktur slik: Helten kon-
fronteres med en uholdbar tilstand/ubalanse, han tar skjebnen i sin egen
hénd, nedkjempes midlertidig av fienden og klarer & reise seg igjen/vinne.

Den enkle strukturen gjenfinnes i byspillene bade i Farsund og Arendal:
Heltene blir innledningsvis konfrontert med ned og krig i Norge: I Arendal
er det kornmangel, og i Farsund er et skip kapret av fienden. Ved forste
oyekast fortoner situasjonen seg som héples, og heltene er tilsynelatende
sjanselgse. Men situasjonen endrer seg. I Arendal kjemper Terie med de
britiske men-of-war, og allmuen kjemper mot overklassen for a fa korn

22, Narrative strukturer og temaer i historiske sagn fra krigen 1807-1814 analyseres i Johnsen 2008b.

23.  Propp 1985, «Introduction». Vladimir Propps Morphology of the Folktale utkom forste gang
pa russisk i 1928 og ble oversatt til engelsk forst i 1958. Propp fant at ulike personer - roller
eller karakterer - forekom i eventyrene, men at handlingene fulgte et monster. Han paviste 31
elementer som alltid forekom i samme rekkefolge, selv om alle elementene aldri forekom i ett
og samme eventyr, bare en del av dem (Aarseth 1976:108). Greimas’ vanligste funksjoner var:
forlate hjemmet, test/reaksjon og kamp/seier.
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fra magasinene. I Farsund drar lokale helter til sjos for a gjenerobre det
tapte skipet. Pa slutten er balansen gjenopprettet: Det lykkes Terie & krysse
Skagerrak med korn fra Danmark, og han har som Askeladden i eventyret
vunnet Margrethe. Allmuen har fatt korn. I Farsund er skipet blitt kapret
tilbake, og fienden er blitt straffet. I disse romantiske dramaene seirer det
lyse og gode, mens det morke og fiendtlige nedkjempes. Disse forventnin-
gene ligger i det romantiske plottet allerede fra starten — publikum féar det
de forventer: en lykkelig slutt.

Turismen i det postmoderne samfunnet,
oppfunnet tradisjon og autentisitet

I det postmoderne samfunnet er den maritime fortiden gjenoppfunnet.
Postmodernismen forutsetter et brudd med fortiden, hevder Kevin Meet-
han i sin analyse av turismen i det globale samfunnet (2001:25). Normer,
standarder og hierarkier er ikke lenger korrekte eller ukorrekte, men anner-
ledes og diversifiserte. Modernismen er blitt erstattet av en resirkulering av
fortiden og andre kulturer, og resultatet er blitt en tilstand av «hyperreality»
der forskjellen mellom de originale gjenstandene og kopiene er blitt visket
ut, slik at alt flyter fritt: Grensene mellom det virkelige og det uvirkelige, det
sanne og det falske, og det moralske og det umoralske er borte (Meethan
2001:28). Globalisering og postmodernisme er ner sammenvevd. Men en
globalisert gkonomi leder ikke ngdvendigvis til homogene globale kulturer
- heller det motsatte. Lokale tradisjoner kan sees i denne sammenhengen.

Begrepet the invention of tradition ble introdusert av Eric Hobsbawm i
1983. Ideen er at ulike grupper plukker opp rester av fortiden og tilpasser
dem til natidige ensker, behov og visjoner. Hobsbawm uttrykte det slik:
Referanser til en - i hovedsak kunstig — historisk fortid er en respons pa
nye situasjoner. Han konstaterte folgende:

«Invented tradition» is taken to mean a set of practices, normally governed by
overtly or tacitly rules and of a ritual or symbolic nature, which seek to incul-
cate certain values and norms of behaviour by repetition, which automatically
implies continuity with the past. In fact, where possible, they normally attempt

to establish continuity with a suitable historic past. (Hobsbawn og Ranger 1983:1)
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Han hevdet ogsa at objekter frigjores for full symbolsk og rituell bruk
forst pa det tidspunktet de ikke lenger er forbundet med praktisk bruk.
Han understreket forskjellen mellom vitale, aktive og levende samfunn og
iscenesatt autentisitet. I det oyeblikk samfunnene blir pittoreske, trer nye
krefter i sving, krefter som skiller seg fra de opprinnelige. Begrepet staged
authenticity — iscenesatt autentisitet — i forbindelse med turisme ble intro-
dusert av Dean MacCannell i 1976 (1976:91-107). Turistene opplever ofte
ikke det virkelige liv, men ma neye seg med iscenesettelsene.

Agderkysten var i arhundrer preget av sjofart, skipsbygging, maritime
héndverk, trelasteksport og fiske. Kommunikasjon langs kysten og over
hav og kontakt med fremmede land og folk er tydelige linjer i historien.
Men etter en lang oppgangsperiode, som startet i 1820-arene og nadde
sitt heydepunkt rundt 1875, ble de maritime neringene rammet av krise
og tilbakegang fra slutten av 1870-tallet. De raske sosiale og ekonomiske
endringene i siste del av 1800-tallet og utover 1900-tallet presset frem nye
metoder for a etablere — og bevare - regional identitet og tilknytning til den
stolte og velstaende fortiden. Hobsbawm formulerte det slik:

Quite new, or old but dramatically transformed, social groups, environments
and social contexts called for new devices to ensure or express social cohesion
and identity and to structure social relations. [...] This required new methods of

ruling or establishing bonds of loyalty. (Hobsbawn og Ranger 1983:263)

Utover 1900-tallet ble den maritime sgrlandskulturen — som opprinnelig
var knyttet til arbeidsliv og naeringsutevelse — i gkende grad tilpasset friti-
den og tatt i bruk som opplevelses- og turismeprodukter.

Er Kaperspillet/Kaperdagene og Det store kornopproret / Kjeempestaden
eksempler pa at Farsund og Arendal har oppfunnet en «uhistorisk» historie
med til dels kunstige og inautentiske tradisjoner for a nd moderne mal?
Etter min mening er svaret langt pa vei ja. I begge byene er den tradisjonelle
sjofarten et tilbakelagt stadium, og dermed frigjort for symbolsk og rituell
bruk. «Passende» sjofartshistorier, som bare delvis er historisk korrekte, blir
fortalt og iscenesatt. Historiene skaper kontinuitet med fortiden, samtidig
som de understreker verdier som er viktige i dag, eksempelvis lokalpatrio-
tisme. Farsund har med sin kaperprofilering rendyrket denne strategien,
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mens Arendal - gjennom sine mange og mangeartede festivaler — har en
mer diversifisert strategi.

At historiens bruk og budskap endrer seg over tid, selv om de refererer
til den samme historiske hendelsen, er et hovedpoeng i Pertti Anttonens
artikkel «Transformations of a murder narrative» (Anttonen 1997).** Sag-
net forteller at biskop Henrik, som skal ha kristnet Finland, ble myrdet av
en finsk bonde vinteren 1156. Denne historien har holdt seg levende opp
gjiennom arhundrene, men er stadig blitt pavirket av samtidens radende
mytologiske (inkludert religiose), retoriske og politiske normer og har gjen-
nomgatt «betydningsforskyvninger» underveis. Historisk autentisitet er her
av underordnet betydning for mange, hevder Anttonen (1997:4). Pa slutten
av 1900-tallet (en periode preget av tap av identitet og historie pa grunn av
flukten fra landsbygda, men ogsa fornyet interesse for rotter og kulturell
kontinuitet) ble fortellingen reformulert og sterkere knyttet til lokalsam-
funnet og dets strategi for a forme sin identitet. Morderen ble ikke lenger
sett pa som en kriminell, men tvert imot en som forsvarte lokalsamfunnet:

Instead of representing backwardness, paganism and hardheadedness, the mur-
derer is now regarded as a freedom fighter and a defender hero, who stood up
for the local community and its values as well as his own property and fought
against foreign control and oppression, foreign culture, foreign religion, and a

foreign intruder. (Anttonen 1997:20)

Som tidligere vist er verken Kapernatten eller Kjeempestaden med Det store
kornopproret historisk rekonstruksjon for historiens egen del. Det dreier seg
ikke om faghistorikernes presise beskrivelser og analyser, men den folkelige
oppfatningen av historien. Danske forskere bruker uttrykket «erindringens
og glemslens politik» og hevder at man alltid vil omgas fortiden pa en
ytterst selektiv mate, og at seleksjonen vil bli styrt av natidige interesser og
forhold. De bruker begrepene erindringsfeellesskaber og erindringsarbejde
i sine analyser (Jensen et al. 1996, Bryld og Warring 1998:20).” Fortellin-

24.  Ogsa omtalt og droftet i Eriksen og Selberg 2006:244-246.
25.  Johnsen 2008b droefter den folkelige fortellertradisjonen med utgangspunkt i prisonfangenes
fortellinger som historiske sagn.
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gene i Kaperspillet og Det store kornopproret er eksempler pa lokalmiljoets
erindringsproduksjon. Natiden pavirker presentasjonen av fortiden.

I en analyse av kulturarvturisme i Robin Hood County, som ligger i
Nottingham i England, konstaterer ogsa Peter Lyth at historisk autentisitet
er av underordnet betydning. Kulturarv er ikke historie, men heller den
aktuelle bruken av historien. I dag er man ikke ngdvendigvis opptatt av hva
som er autentisk eller historisk korrekt; heller presenterer man fortiden for
publikum i en form som er tilpasset dagens behov og forhold. «Heritage
fulfils the postmodern passion for collecting and consuming individual
‘experiences’ exceptionally well», skriver han (Lyth 2006:3). Men er auten-
tisitet viktig i diskusjonen om kulturarvturisme? spor Lyth. Han foreslar en
mer fleksibel tilnaerming til historisk korrekthet, mer i trad med et post-
moderne syn pa sannheter og realiteter.

Cato Litangen, forfatteren av Levende historie: Et forprosjekt for Sam-
funnsbyggingsprosjektet i Arendal, et prosjekt knyttet til Kjeempestaden,
oppfordrer folk til & «leve historien», og serlig sjofartshistorien (2006).
Han spor retorisk: Har vi ikke forstétt at gullet ligger i anekdotene, na, pa
vei inn i opplevelsespkonomien? Pa veien dit ma vi tilpasse den autentiske
historien til det som passer maskeraden i vér tid. Autentisitet ma vike for
det estetiske — det er den estetiske storyliving-en vi er ute etter, ikke sann-
heten slik man finner den i de faktiske gamle tingene.

Men vil historikere vaere med i dette sammensuriet, gi slipp pé sine sann-
heter til fordel for maskeraden? sper Litangen retorisk. Ikke uten videre
- og ikke fullstendig: «Vi ma passe pa at ikke selve historien blir forringet,
og der vi jukser litt klargjor vi at vi jukser», forteller en museumspedagog
ved Aust-Agder kulturhistoriske senter, ifolge Litangen (2006:16).

Sabeltannifisering av Serlandet?

Slik jeg ser det, har de offentlige museene et helt annet utgangspunkt og
et annet formal enn festivalene og spelene. Derfor kan ikke Vest-Agder-
museet Kristiansand uten videre bli med pé de ideene som ble presentert
av Agderforskning i rapporten Grensesprenging i vasskanten. Forprosjekt
om eit maritimt opplevingssenter i Nodeviga for Vest-Agder-museet (Gron-
stad og Hjemdahl 2010). I trad med det som karakteriseres som moderne
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museumstrender, foreslar rapporten a utvikle et maritimt opplevelsessen-
ter i Nodeviga pa Odderoya, like ved Kvadraturen i Kristiansand.** Under
tittelen MoMAP, Modern Museum of Arctic Pirates, er ideen a etablere et
«kapersenter». «Kystkultursenter og museum som tek for seg livet langs
norskekysten finst det mange av», hevder forfatterne, og det samme gjelder
batavdelinger og batmuseer. Derfor vil det vaere vanskelig a skille seg ut
og veere grensesprengende med et slikt tradisjonelt konsept (Grenstad, og
Hjemdahl 2010:11).

«Kvifor ikkje eit kapermuseum i Nodeviga?» sper Grenstad og Hjem-
dahl og argumenterer for a lage en «kaperspissing» som ogsa kan sam-
virke med Kaptein Sabeltann i Dyreparken sé vel som kaperbyen Farsund
(2010:31-32).

Vimeiner at det er fi andre tema som ber i seg det same potensialet som kaper-
temaet. Marknadsferingsmessig finst allereie ideen om ein pirat i regionen, og
dette vil gjere det mykje lettare & hevde ein kaperidentitet for regionen. (Greon-

stad, og Hjemdahl 2010:36)

Men som de selv skriver: Kulturhistoriestemmene — min egen inkludert
- kan lett argumentere for at dette blir for snevert.” Kapertemaet er dessu-
ten allerede overrepresentert i landsdelen. Kanskje kan vi snakke om en
sabeltannifisering av Serlandet. I Kristiansand dyrepark planlegges en «sjo-
roverby» med 160 ferieleiligheter til 150 millioner kroner. Etter planen skal
Abrahavn med sjoreverskip og -helter sta ferdig til sesongstart 2012 (Mar-
tinsen 2010). Et betimelig spersmal blir da: Vil barn som besgker bade
kapermuseet i Nodeviga og sjoreverbyen i Dyreparken, klare a skille mellom
den «virkelige» historien pa museet og roverhistoriene? Dette er imidlertid
ikke de eneste — og viktigste — innvendingene. Jeg vil ogsa argumentere for
at et opplevelseskonsept som skissert i rapporten ikke er i trdd med primeer-
oppgavene til et offentlig museum. A skape en «kaperidentitet» for Serlan-

26.  Vest-Agder-museet Kristiansand, som na er lokalisert pa Kongsgard ved Kristiansand sen-
trum, er planlagt flyttet til Odderoya like ved Kvadraturen. En museumshavn er tenkt plassert
i Nodeviga.

27.  Jeger styremedlem i det interkommunale selskapet Vest-Agder-museet, der Vest-Agder-museet
Kristiansand er en underavdeling.
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det bor ikke veere museets oppgave.”® Et viktig prinsipp i ICOMs museums-
etiske regelverk er at museumssamlingene — og formidlingen av dem - skal
avspeile kultur- og naturarven i det samfunnet som de stammer fra.”® Det
er altsa de autentiske samlingene som skal std i sentrum - forvaltningen og
formidlingen av disse. De offentlige museene har et samfunnsansvar som
er prinsipielt annerledes enn opplevelses- og underholdningsproduktene:
«Museer har plikt til a anskaffe, bevare og utvikle samlinger som bidrag til
a sikre samfunnets naturarv, kulturarv og vitenskapelige arv. Disse samlin-
gene utgjor et viktig felles kulturgode.» Museene trenger selvsagt ikke & veere
kjedelige av den grunn, men de «ma vise respekt for originalens integritet».
Slike hensyn trenger ikke festivalene og spelene 4 ta, heller ikke temaparker
som Vikingland (Spangereid i Lindesnes) og Bronseplassen (Hovag) eller
Dyreparken med Kaptein Sabeltann og den planlagte Abrahavn.

Museenes oppgave er altsa & ta vare pa og formidle sentrale sider av
samfunnets historie. Bade Det store kornopproret og Kaperspillet har helt
klart beveget seg bort fra den faktiske historien og over i den fiktive even-
tyrfortellingen. Er det likevel grenser for hvor langt bort fra det autentiske
iscenesettelsene kan bevege seg? Den levende historien kan nok nerme
seg maskeraden og anekdotene — men ikke gé for langt i den retningen.
For at troverdigheten og tilknytningen til stedet skal ivaretas, ma tydelige
historiske referanser veere til stede.

Drivkreftene og motivene bak iscenesettelsene

Festivalene og spelene ma analyseres innenfor en moderne politisk, gko-
nomisk, kulturell og sosial ramme. Globalisering og internasjonalisering
virker inn pa lokale og regionale strategier.

Iscenesettelse av historiske hendelser kan ha mange formal. Da spelet
Bataljen i Homborsund ble oppfort pa Homborsund fyr (mellom Lille-
sand og Grimstad) sommeren 2005, var formalet & fremme internasjonalt

28. For en kritisk drefting av kaperlandsdelen Serlandet, se Johnsen 2010.
29.  Denne og folgende henvisninger til The International Council of Museums’ (ICOM) museums-
etiske regelverk: http://www.icom-norway.org/icom_regel_web.pdf. Lastet ned 07.07.2010.
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samarbeid og etablere et europeisk ungdomsnettverk innenfor teater og
musikk (Kaalaas 2005).

Spelet baserte seg pa en virkelig hendelse. Sommeren 1640 ble Jacob
Jostsson UlAf], gjestgiveren pa Sanden (Lillesand), brutalt myrdet pa brygga
like nedenfor huset sitt sammen med en eldre mann. Krigene herjet ute i
Europa, men Danmark-Norge klarte a holde seg noytralt. Den 22. juli 1640
la en kaper fra Dunkerque i Frankrike til i Homborsund pa jakt etter et hol-
landsk handelsskip. Men hollenderen — med 30 kanoner og 100 mann om
bord - viste seg & bli for mye for den lille franske kaperen, og mannskapet
stakk selv skipet sitt i brann og stakk av i to robater til Sanden for & soke
beskyttelse. Mens de franske kapergastene var i ferd med a by frem en del
vapen for salg der, horte de brék fra landsiden. Mot dem kom en gjeng
sjofolk fra det hollandske skipet. De var rasende fordi de trodde Jacob og
de andre pa Sanden var i ferd med a hjelpe franskmennene. Snart smalt
det skudd, og to ble altsa drept av hollenderne. Alt dette vet vi fordi det ble
tatt opp vitnemal pa Sanden en uke senere.

Da dramaet ble iscenesatt pa Homborsund fyr sommeren 2005, skrev
Agderpostens journalist: «Var blodige historie kan fredag gjenoppleves pa
Homborsund fyr» (Ballestad 2005). Og tre dager senere, etter premieren:
«Resultatet er en kraftig og stilfull forestilling som far oss til 4 fole at vi var
der da det skjedde» (Skinnemoen 2005).

Selv om manusforfatteren Sylvi Kleiva Ugland selvsagt hadde som mél a
gi publikum en god teateropplevelse, var det egentlige formalet med spelet
altsa ikke historisk rekonstruksjon for historiens egen del. EU-prosjektet
(knyttet til organisasjonen Ung i Europa) var organisert som et europeisk
ungdomsprosjekt som hadde som mal & bygge fredsskapende nettverk blant
ungdom innen kultur pa tvers av grenser. Det involverte profesjonelle artis-
ter sa vel som unge under utdanning, mer enn yo personer fra fire land: 15 fra
Dunkerque i Frankrike, 10 fra Gouda i Holland, 10 fra Kebenhavn i Danmark
og resten fra lokalmiljoet. Rollefigurene som de fikk spille, var bade franske
kapere, hollandske orlogssoldater, danskekongen og hans hoft og norske
bonder. Selvfolgelig var ogsa et par kjerlighetshistorier lagt inn i spelet:
Ingerid fra Homborsund skulle snart gifte seg med felespilleren Andreas fra
Lillesand, men bryllupsforberedelsene ble avbrutt av stormaktspolitikken,
som plutselig satte lokalsamfunnet pa hodet. Og ondskapen matte vike da
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orlogskapteinens datter forelsket seg i gardsgutten fra Homborsund. Disse
rollefigurene, uten rot i de historiske realitetene, hadde et universelt bud-
skap: Kjeerligheten overvinner alt, ogsa de europeiske stormaktskonfliktene.
Pa den maten fikk et blodig krigsdrama et fredsperspektiv.

Hovedformalet til stiftelsen Kjempestaden er, ifelge statuttene, a
«fremme historien som identitetsskaper for byens befolkning. Stiftelsen
skal arbeide for at Arendals kulturelle historie og historiske identitet brukes
i profilbyggende arbeid og opplevelsesbasert neeringsutvikling» (Arendal
kommune 2004b). Arendals internasjonale og maritime tradisjoner og
nordisk samhandling skal vies serlig oppmerksomhet. En arlig historisk
festival er ett av virkemidlene som blir brukt for & «skape interesse for en
ny opplevelsesbasert industri i regionen». Stiftelsen skal ogsa «legge til rette
for & skape nye nettverk for samhandling mellom kultur og neeringsliv bade
lokalt og i nordisk sammenheng».

Ifolge Cato Litangen er Kjeempestaden et opplevelsesprosjekt, unnfanget
av moderne ideer om formidling og virksomhetsutvikling basert pé lokal
kulturarv (Arendal kommune 2004a og Litangen 2006:2). Han utformet
forprosjektet med en klar referanse til den sékalte opplevelsesokonomien,
hvor markedet krever gode historier, og hvor produktutviklingen er for-
bundet med evnen til 4 fortelle disse historiene innenfor en kommersiell
eller popularisert ramme.** Han definerer levende historie som at folk i sam-
tiden kan delta i en historisk hendelse eller prosess. Publikum oppfordres til
storyliving, til lek pa historiens premisser. Man har dermed dradd fortellin-
gene ut av historiebeker og bort fra de fysiske levningene. «Rollespillet gir
oss anledning til a kjenne identiteten bruse i blodet», hevder han. Dette er
ikke dod historie - slik den graves frem av arkeologer, vernes av antikvarer
eller forstas av forskere. Kjeempestaden er et historisk spill med utkledde
familiefedre og -medre i hovedrollene. Denne leken samler serigse folk til
lek med vapen, som Arendal Borgerlige Militaire av 1805, «en forening med
mange menn i gamle uniformer» (Litangen 2006:7-8).

Marianne Woie, prosjektleder for Kjempestaden inntil 2006, understre-
ket at arrangementet er et identitetsprosjekt med klart fremtidsperspektiv.
Da hun ble bedt om & oppgi noen nekkelord, nevnte hun bade autentisitet /

30.  For en drofting av festivaler i relasjon til opplevelsesokonomien, se Aronsen 2006:17 og 35 ff.
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den autentiske byen, den dpne og internasjonalt orienterte byen, identitets-
bygging, optimisme, rotter, kystkultur og fremtidsperspektiv. Et hovedmal
er a gjore Arendals innbyggere oppmerksom pa deres rike sjofartshistorie.
Festivalen er del av en strategi for a etablere Arendal som regionens kul-
turby, ikke gjennom a konkurrere med, men a kontrastere nabobyene Tve-
destrand (Bokbyen) og Grimstad (Dikternes by - Ibsen-/Hamsundagene).*

Tordenskioldsdage og det danske
dremmesamfunnet

Kjeempestaden, som har et nordisk perspektiv med markedsmessig kon-
sentrasjon omkring Skagerrakregionen, er et slags tvillingprosjekt til
Tordenskioldsdage i Frederikshavn nord pé Jylland. Ideen til Kjeempestaden
ble hentet derfra til Arendal i 2003.>* Sommeren 2004 seilte 70 personer
fra Arendal til Frederikshavn for & delta pa Tordenskioldsdage og soke
ytterligere inspirasjon der. Men hva var det folkene fra Arendal opplevde?
Hva var det som overbeviste dem om at Arendal trengte et byspill og en
historisk festival? Det var naturlig for meg a reise serover til Frederikshavn
sommeren 2007 for a leere mer om Kjempestadens inspirasjonskilde.

I Tordenskiolds By Frederikshavn, et «Storyliving® Community», har
idéartillerist Jan Michael Madsen siden 1998 oppfordret deltakerne til a
leve historien gjennom «Full Scale Storyliving®».** Den norskfedte Peter
Wessel Tordenskjold (1691-1720) kjempet mot svenskene under Den store
nordiske krig. Hvert ar markeres dret 1717 og ett av hans viktige sjoslag i
omradet, selv om ingen med sikkerhet vet om sjghelten noen gang virke-
lig besokte Fladstrand (som Frederikshavn den gang het) under denne
krigen. Tordenskioldsdage hadde i 2007 ifelge hjemmesiden 25 0ooo bese-
kende, men det totale antall deltakere var nok atskillig lavere, anslagsvis

31 Intervju med prosjektleder Marianne Woie, Arendal kommune, 14. 09. 2006.

32. Unni Ramsvatn, leder av Nordisk Informasjonskontor i Arendal (Foreningen Norden), fikk
ideen da hun pa familietur til Danmark i 2003 opplevde Tordenskioldsdage i Frederikshavn
(Stiftelsen Kjeempestaden 2006:3).

33.  Tordenskiolds By http://www.tordenskiold.dk/index.php?zmpage=dsspage&dsspage=45
10.07.2007.
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5000-8 000.>* Med atte-ti historiske
skip (men bare tre eldre enn 1900:
fra 1888, 1891 0g 1897!) og opp mot
ett tusen personer kledd i historiske
kostymer gjenskapes dramatiske
oyeblikk fra krigen. I 2007 ble den
spektakulere friluftsforestillingen
«Drommen om Hvide Qrn» for
forste gang oppfert to kvelder pa
rad. Her som i Farsund og Aren-
dal spiller romantikk og estetikk en
viktig rolle, mens historisk korrekt-
het og historisk rekonstruksjon er
underordnet. Dette er nemlig det
moderne drommesamfunnets méte
a leve historien p4, slik Rolf Jensen
beskrev det i boken The Dream Soci-
ety (1999).”

«The sun is setting on the Infor-
mation Society with the computer
as an icon», skrev Rolf Jensen. Gren-
sene mellom arbeid og fritid vil etter
hvert bli visket ut, og folelsesmessige
aspekter vil vokse i betydning. I sin
andre bok fra 2003 om dremme-
samfunnet, Heartstorm, skrev han
at markedet for eventyret — de gode
historiene — vil bli sterre (Jensen

Tordenskiold

et byprojekt

"."' Ill__» 1
i

et eventyr

L 2
\

Hvad deelen noler I eﬁer?

Tagf med li“m,g‘e til 1717 - Store nordiske Krig’

-ogo ple\' et enestaende sraslag'!

34.  Anslag ved selvsyn og samtaler med andre deltakere. A beregne deltakerantall er et metodisk
problem: Skal de samme besgkende telles pa nytt hver dag? Er det betalende eller besokende?
Hva med dem som uansett ville ha besgkt byen/omradet, uavhengig av festivalen? Ifolge hjem-
mesiden hadde Tordenskioldsdage i 2010 et deltakerantall pa nesten 2000 medvirkende fra
Danmark, Sverige og Norge samt 42 ooo besokende fra nesten 20 forskjellige land (http://www.
tordenskiold.dk/oplevelser/tordenskioldsdage/ 16.08. 2010).

35. Jensen 1999:vii, «Introduction» og 189. Rolf Jensen bruker uttrykket storytelling i boken. Jan
Michael Madsen bruker uttrykket storyliving (se Tordenskiolds By http://www.tordenskiold.dk

10.07.2007).
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2003, Introduktion og s. 12). Ved & fortelle en god historie blir det generelle
endret til noe personlig. I drommesamfunnet er grensene mellom fakta
og fiksjon uklare. En historie kan veere sann enten i hjernen eller i hjertet,
hevdet han og sokte bedre balanse mellom «brainstorm» og «heartstorm»
(Jensen 2003:19 0g 198). Folk vil ettersporre «storytelling» pé fritiden, men
ikke alle typer historier og eventyr. Na dreier det seg ikke lenger om sta-
tus, luksus og prestisje. I dremmesamfunnet dreier det seg om romantikk,
folelser og sjarm (Jensen 1999:37-38 og 174). Dette vil koste langt mer enn
materielle goder, for eksempel transport. Den gode historien skal dekke
tre behov: identitet (menneskelig eksistens og verdi), utdannelse (kultur
og kunnskap) og mening med livet (Jensen 2003:23).

Jensen analyserte verden som en temapark. Land, byer, regioner og store
virksomheter vil i det 21. arhundre lansere temaer, hevdet han (1999:42 og
61). I fremtiden vil de systematisk sette merkelapper pa seg selv — det som
i reklamespraket kalles branding. Storbritannia er Cool Britannia, London
Swinging London og New York The Big Apple. De har allerede fétt status
som temaparker (Jensen 2003:29 og 173). De forteller historier. Folk besoker
byene for a ta del i historien, for & bli beriket, beruset og péavirket. Byen
selv — innbyggerne og de historiske attraksjonene — hjelper til. Men de
besokende finner selv opp sine plott, de skriver sine egne manuskripter.

Pa hjemmesiden til Tordenskiolds by har Jan Michael Madsen lagt ut
flere essays om ideene bak prosjektet. Dette er et utdrag fra ett av essayene:

TORDENSKIOLDS BY - er drommesamfundet i folkelig udfoldelse

Med den ene fod i dremmesamfundet er Tordenskiolds-projektet praecis den
form for emotionelle verdi, der ikke er en selvfelge. Og for de byer som for
sent leegger vaegt pa et synligt udtryk for faellesskab, historisk samherighed eller
lign., vil Frederikshavn blive interessant som en prototype pa en by hvor man
var pioner pa omradet. Frederikshavn preesenteres allerede péa diverse faglige
konferencer, som et eksempel pa en by, hvor det lykkedes at fa kultur og erhverv
til at ga hand i hand og udleve og lege stedets erhvervsarv i farvestralende his-

torisk antraek.*

36.  Tordenskiolds by Frederikshavn (http://www.tordenskiold.dk/index.php?zmpage=dsspage&
dsspage=99 10.07.2007).
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Tordenskiolds by forteller den gode historien — den levende historien. Det
er dette som har inspirert Arendal. At historier fra kapertiden blir fortalt
og dramatisert som underholdning i lokalsamfunnet, er ikke noe nytt. Slike
historier er tradisjonelt blitt fortalt igjen og igjen i familiesammenhenger
og i lokalsamfunn og er blitt publisert i lokalaviser (Johnsen 2008B). Men
dagens fortellersituasjon, det postmoderne dremmesamfunns storytelling
og Storyliving®, er en nyskapning.

Festivaler og kulturarvturisme i det
postmoderne samfunn

Peter Lyth peker pd kommersialisering og merkevarebygging som typiske
elementer i den nye kulturarvturismen i det postmoderne Storbritannia.
I tillegg nevner han folgende elementer som karakteristiske for livsstils- og
opplevelsesturismen (Lyth 2006):

+ en sterk understrekning av det lokale, av stedets historie

 en understrekning av det vanlige, det dagligdagse, noe som gjor det
mulig for vanlige mennesker a oppleve og a leve seg inn i kulturarven

» opplevelse og deltakelse: Den besgkende har en mer aktiv rolle enn for

eksempel en tradisjonell museumsbesokende

Dette gir ogsa mening i en analyse av iscenesatt historie og kulturarv pa
Serlandets sommerfestivaler. Kommersialisering og merkevarebygging er
langt fra fremmedord. Langs hele sorlandskysten posisjonerer byene og
stedene seg: Kaperbyen Farsund posisjonerer seg mellom Hollenderbyen
Flekkefjord (med Laksefestivalen, 12 ooo bespkende), Amerika-utvandrer-
bygda Kvinesdal (med Utvandrerfestivalen, 5 ooo bespkende) og Mandal
med Skalldyrfestivalen (40 ooo besekende). Arendal spker sin identitet som
kultur- og festivalby mellom Bokbyen Tvedestrand (med Kystkulturuka,
4500 besokende) og Dikternes by Grimstad (med fem festivaler, blant annet
Ibsen-/Hamsundagene, 2 500 besgkende; tall fra Antonsen 2005).

Den maritime fortiden er et viktig element i identitetsbyggingen pa Sor-
landet - bade pa individnivé og pa steds- og regionniva. Festivalenes lokale
tilknytning er apenbar — den postmoderne eventyrfortellingen om stedet
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utspiller seg pa stedet. Kaperspillet kan bare spilles i Farsund, og Kjeem-
pestaden med det store kornoppreret er ingen andre steder enn Arendal.
Dagligliv og hendelsene i relasjon til vanlige innbyggere understrekes i
begge byene.

Arendal er Kjeempestaden, Farsund Kaperbyen, Kvinesdal Utvandrer-
bygda (det samme er for ovrig ogsa Lista i Farsund kommune med sin
American Festival) og Grimstad Dikternes by. Pa arrangementene pa disse
stedene er publikum i hey grad til stede som deltakere — ikke bare som
tilskuere. Pa hver sin mate — som egentlig ikke er sa forskjellige — har de
tilpasset seg drommesamfunnet. Folk kommer ogsa til disse byene og ste-
dene for & finne opp sine egne historier. Lokalbefolkningen er «turister» i
sitt eget lokalmilje og opplever kanskje de vante omgivelsene pa en uvant
mate. Byene og stedene er scener hvor deltakerne far inspirasjon, hvor de
blir beriket, beruset og pavirket. De ikler seg roller og gar inn i temapar-
ken. Det er Storytelling. Det er eventyr, romantikk og folelser. John Urry
fremhevet the tourist gaze — turistens blikk - i sin innflytelsesrike bok fra
1990 (2003). Men dagens turist neyer seg ikke med 4 iaktta. Deltakelse og
involvering er mer dekkende. Tidligere ble turismen betraktet som selve
motsetningen til hverdagslivet. I det postmoderne samfunnet eksisterer
ikke lenger denne klare dualismen mellom turismen og hverdagslivet, det
ordinzre og det ekstraordineere (Wollan 2009:8-9). Siden de fleste delta-
kerne pa festivalene er fra lokalmiljoet, gar dagliglivet og iscenesettelsene
over i hverandre.

Festivalene samler folk og gir en folelse av helhet og fellesskap, kon-
staterer Gjermund Wollan i analysen av festivaler og turisme som «per-
forming places» (2009:30). Picard og Robinson beskriver festivalene
som «celebratory events» — fester der man kommer sammen om felles
opplevelser (2006:1, 9). Begrepet liminalitet er ofte brukt i festival- og
turismeanalyser: det & tre inn i en frisone hvor bindingene til hverdags-
livet og de sosiale skillelinjene er opphevet (Picard og Robinson 2006:11
og Wollan 2009:32).

«Lekende identitetsarbeid» er et kjennetegn ved det senmoderne, vest-
lige samfunn og et karakteristisk trekk ved moderne festivaler (Eriksen og



ISCENESATT SJGFARTSHISTORIE PA SGRLANDSKE SOMMERFESTIVALER OG SPEL

Selberg 2006:96-97 og 116-119).”” Deltakerne kan ta pa seg ulike — kort-
varige — identiteter og ga inn i — og ut av — en «ikke-hverdag», hvor den
normative sosiale virkeligheten proves ut, bekreftes og settes pa spill. Glo-
balisering og stor mobilitet, bade sosialt og geografisk, bidrar til at det
senmoderne menneskets identiteter kan veere mange, skiftende og flyktige,
konstaterer Anne Eriksen. Man kan godt uttrykke identiteter ved & minnes
fortiden og beskrive kulturarven. I sin avhandling om Medeltidsveckan
pa Gotland beskriver Lotten Gustafsson denne «ikke-hverdagen» som
«den fortrollade zonen». Ulike tider, rom og identiteter gestaltes i leker og
iscenesettelser innenfor rammen av festivalen. Besokende kan «kliva rakt
in i historien» eller «foras 600 ar tillbaka», skriver hun. «Den iscenesatta
datiden Oppnar dorren for upplevelser vid det mojligas gréns: att erfara
en vasensskild verklighet i en annorlunda kropp» (Gustafsson 2002:14 og
16 I.).** Og forestillingene om middelalderen endres stadig og lades med
nye betydninger. Medeltidsveckan gjor ikke alltid krav pa a veere historisk
korrekt og er det heller ikke.

Hvordan skal man tolke lekens tilbakekomst blant voksne mennesker,
spor Gustafsson og konstaterer folgende:

I leken 4r det inte bara majligt att gestalta en efterldngtad vérld utan ocksa att
ge den realitet. [...] Drommen om tidsresan bekriftar avstdndet till tidigare
generationer men ocksa forestillningen om att det gar att 6verbygga det. Medel-
tidslekarna upphidver ock revolterar mot tanken pa det forflutna som négot
evigt forlorat. [...] Historien lyfts in i nuet og riktas mot framtiden. (Gustafsson

2002:256-257)

Fremtidsperspektivet kopler Gustafsson til den voksende regionalismen.
Med referanse til Svante Beckman hevder hun at nasjonens store beret-

37. «Lekende identitetsarbeid» er et kjennetegn ved det senmoderne, vestlige samfunn og et karak-
teristisk trekk ved moderne festivaler. Deltakerne kan ta pé seg ulike — kortvarige — identiteter
og gainni- og utav - en «ikke-hverdag», hvor den normative sosiale virkeligheten proves ut,
bekreftes og settes pa spill. Globalisering og stor mobilitet, bade sosialt og geografisk, bidrar til
at det senmoderne menneskes identiteter kan vaere mange, skiftende og flyktige, konstaterer
Anne Eriksen og Torunn Selberg.

38.  Medeltidsveckan pa Gotland ble etablert i 1984 og arrangeres arlig i begynnelsen av august. En
grunnleggende idé er & skape en fullskala illusjon av middelalderens liv med Visbys seregne
miljoer og minnesmerker som kulisser.
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ninger holder pa & brytes opp i et mylder av lokal kulturarv (Gustafsson
2002:258-260).* Mens nasjonen i pkende grad er blitt forbundet med
nasjonalisme, rasisme og fremmedfiendtlighet, er regionen blitt den viktig-
ste basen for identifikasjon og forestilte fellesskap. For dette er en form for
identitetspolitikk. «The explanation for the recent proliferation of festivals
is complex, but in part relates to a response from communities seeking
to re-assert their identities in the face of a feeling of cultural dislocation
brought about by rapid structural change, social mobility and globalisa-
tion processes», konstaterer Picard og Robinson (2006:2). Men i prosessen
skjer det ogsa en «kulturell kolonisasjon»: Vektleggingen av 1800-tallets
sjofartskultur pa Serlandet og middelalderen i Visby pa Gotland skjer nem-
lig pa bekostning av andre minner, andre tidsperioder og andre steder, for
eksempel landsbygda. Pa Serlandet dreier det seg i hoy grad om 1800-tallets
sjofartshistorie. Hvorfor?

Hvorfor sjafartshistorie? Hvorfor krigen
1807-18147

Agderkysten har i arhundrer veert preget av de maritime naringene. Aren-
dal var pa 1800-tallet Norges — og i en periode Skandinavias - ledende
sjofartsby med en betydelig seilskipsflate. Ingen by hadde en periode sa stor
tonnasje i forhold til folketallet som Farsund. I dag er kystkulturen og den
maritime historien en viktig del av serlendingers identitet. Derfor kan det
veere nerliggende for serlandsbyene & ty til en rik sjofartskultur i dagens
merkevarebygging og identitetsskapende arbeid. Ikke uten grunn ble Tall
Ships’ Races i Kristiansand fra 30. juli til 1. august 2010, med 80-90 seilsku-
ter pa havnen, en gedigen folkefest. At maritime fortellinger er populare,
kan kanskje ogsé forklares med at sjofartshistorien har allmenne referanser
til autentisitet, en apen og internasjonal kultur, fremtidsoptimisme, rotter
og kystkultur - viktige og positive verdier i merkevarebyggingen.** Generelt

39. 1990-tallets interesse for middelalderen i Sverige var for eksempel koplet til drommene om EU
og fornyede kontakter mellom regionene rundt det befridde @stersjoen.

40.  Disse stikkordene ble nevnt i et intervju med prosjektleder for Kjeempestaden Marianne Woie,
Arendal kommune, 14. september 2006.
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kan okt vektlegging av lokal kultur og en velkjent historie tolkes som et
svar pa — kanskje en protest mot — pkende globalisering.

Men hvorfor bruker Farsund og Arendal historier fra krigen 1807-1814
i sin identitetsbygging og markedsfering? Hva er det med historiene fra
akkurat denne perioden som fremdeles har appell? Hva vekker interesse
200 ér etter hendelsene?

 Ilikhet med kriger og konflikter fra vikingtid og middelalder, men i
motsetning til for eksempel andre verdenskrig, ansees Napoleonskri-
gen i dag som en ufarlig krig som de fleste ikke har negative folelser for
- tvert imot. Historier fra Napoleonskrigen kan gjenfortelles og iscene-
settes som underholdning uten & stote noen. I Arendal har blant annet
det okonomiske krakket i 1886, som la skipsfarten i grus og avslerte den
lokale banksjef Herlofsons store gkonomiske underslag, vert foreslatt
som tema for byspill. Men til tross for den dpenbare dramatikken vil
dette sannsynligvis virke stotende for familien og splittende i Arendal,
og derfor ikke tjene hensikten.

« Krigen 1807-1814 er en velkjent krig. Mange serlendinger kjenner til
- og har til og med sin familiehistorie knyttet til - Napoleonskrigen,
kapertiden og prisonen. De fleste kjenner Terje Vigen, som rodde til
Danmark etter korn.

« Dramatiske historier fra krigen 1807-1814 egner seg for visualisering:
som skuespill og rekonstruksjon av militeere kamper og sjoslag. Publi-
kum kan delta — de kan iscenesette seg selv i ulike roller.

 Eventyrfortellingene fra krigen 1807-1814 vektlegger tradisjonelle ver-
dier, rotter og historie. De kan enkelt bygges opp som romanser med
helter og skurker og spille pa allmenne folelser som hat, kjerlighet og
savn. Publikum kan lett kjenne seg igjen. Ikke all lokal, autentisk his-
torie inneholder disse elementene. Ikke alle historiske fortellinger lar
seg tilpasse en eventyrstruktur slik at de egner seg for iscenesettelse.
1800-tallets gkonomiske fremgang og skipsfartens velstandsperiode,
eller Arendal som gruvesamfunn, lar seg kanskje ikke dramatisere og
iscenesette uten at man legger inn et oppdiktet drama?
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Natids- og fremtidsperspektiv

Pa sorlandske sommerfestivaler og spel tar deltakerne de kollektive min-
nene i bruk for a kople seg selv til tidligere generasjoners historiske hen-
delser og heltedader. Fiende- og offerroller utkrystalliserer seg og omfor-
handles (Gustafsson 2002:260). Budskapet i de moderne iscenesettelsene
eller eventyrfortellingene om de lokale heltene og deres bragder under
Napoleonskrigen kan - pa et overordnet niva - tolkes som serlandsbyenes
fremtidige seier over en tenkt «fiende», eller snarere gunstige posisjonering
overfor en «konkurrent» i dag. Det kan for eksempel veere seier i kon-
kurransen mot nabobyer, seieren over trusselen om tap av arbeidsplasser,
nedgang i folketallet eller gkonomisk stagnasjon. Iscenesettelsene av de
historiske hendelsene har altsa referanser til dagens situasjon, og de har et
fremtidsperspektiv mer enn et historisk perspektiv.

I festivalenes dramaer seirer alltid helten (det vil si byen) til slutt. Malet
trenger likevel ikke & veere a utkonkurrere nabobyene, men heller & vise
handlingskraft, a vokse og & utvikle seg ved a kontrastere dem og skape
supplerende fortrinn. I Frederikshavn understrekes likhetstrekkene med
Tordenskjold, som var «en handlingens mand». Fladstrand «vokste sig
hurtig stor og sterk pa fiskeri [...]. Ikke sddan at den udkonkurrerede de
langt wldre kobsteeder Skagen og Saby, for de har deres staerke sider pa
andre omrader».*

Gjennom Kjaempestaden har Arendal oppfunnet en moderne suksess-
historie med et eventyrplott: P& 1800-tallet var Arendal virkelig Kjeem-
pestaden med en blomstrende skipsfart. Men fra 1886, aret for Arendals-
krakket, gikk det nedover. Situasjonen er heller ikke uten problemer i dag.
Arendal tapte for eksempel kampen om lokaliseringen av Universitetet i
Agder til Grimstad.* Grimstad har fremdeles et blomstrende shipping-
miljo, Arendal ikke i samme grad. Og Grimstad vender seg na sterkere
mot Kristiansand, der Universitetet i Agders hovedcampus, flyplassen,
ferjehavna, togstasjonen og Serlandets regionale senter er lokalisert. «Hva

41.  Brosjyre utgitt av Tordenskioldsdage 2006: «Tordenskiold. Hva delen noler I efter?».

42.  Hosten 2010 ble Arendal avviklet som campus for Universitetet i Agder (UiA). I en infor-
masjonsavis for UiA i anledning feiringen av det nyetablerte universitetet i september 2007
la Arendals ordferer «ikke skjul pa sin skuffelse over at det ble vedtatt kun to campus - én i
Grimstad og én i Kristiansand» (UiA 2007:12).
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skal vi med Arendal?» spurte regionavisen Fedrelandsvennen pa lederplass
hesten 2007 og konkluderte: Pa grunn av arbeidsmobiliteten, bosetnings-
mensteret og neringsetableringene ligger midtpunktet i Agderbyen i Stor-
Kristiansand og mot Lillesand.” Men lillesgster Arendal slar tilbake, sist
med Hovefestivalen, som danket ut Quart Festivalen i 2007. Arendal er
villig til a kjempe for fremtiden.

Pa et overordnet niva handler historien om Arendal, et tidligere velsta-
ende maritimt samfunn som na star overfor nye utfordringer. Pa dette
nivéet forteller iscenesettelsen publikum: Géa ut og kjemp for byen din!
Bare da vil vi klare a gjenerobre fortidens glorigse posisjon. Dette er forst
og fremst et budskap fra lokale til lokale. Méalgruppen, og hoveddelen av
bade deltakere og tilskuere pa festivalen, er folgelig lokalbefolkningen. Det
er ingen grunn til & ha hjemmesider pa engelsk, noe de heller ikke har.

Dette viser at maritime iscenesettelser kan brukes i mange sammen-
henger og som svar pa ulike behov. Historikere har flere ganger kritisert
Kaperspillet for & vaere for dramatisk og for lite realistisk.** Det er pa samme
grunnlag lett a kritisere Kjempestaden. Men kritikken viser bare hvordan
den faghistoriske erkjennelsen og den folkelige fortellermaten og erind-
ringen kan komme i et spennings- eller motsetningsforhold til hverandre.
Fortellingene har kanskje fjernet seg langt fra de historiske realiteter. Men
som gode historier lever de videre.

Avslutning

I denne artikkelen har jeg rettet sokelyset mot bruken av den maritime
historien pa serlandske sommerfestivaler og spel. Etter & ha gitt en oversikt
over sorlandske sommerfestivaler og spel generelt har jeg serlig tatt for
meg de to festivalene Kaperdagene/Kapernatten i Farsund og Kjeempesta-
den med forestillingen Det store kornopproret i Arendal.

43. Feedrelandsvennen 27.09.2007:2 (leder). «Det er mulig at seilskuter og trelasthandel knyttet
sammen Arendal, Froland og Grimstad historisk, men de trossene er kuttet og seilene laret for
lengst.»

44.  Omtaler ilokalavisen Farsunds Avis og regionavisen Feedrelandsvennen i forbindelse med arran-
gementet. Se tidligere note.
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Min konklusjon er at veksten i den maritime kulturarvturismen de siste
tiarene klart kan tolkes som en strategi innen stedsutvikling og stedsmarke-
ring. Selv om temaet bdde i Farsund og Arendal er fortiden, og i seerdeleshet
krigen 1807-1814, er iscenesettelsene av sjofartshistorien styrt av natidige
behov og fremtidsperspektiver. Jeg har tolket de historiske iscenesettelsene
pa sommerfestivalene i de to serlandsbyene som en respons pé trusselen
om (relativ) ekonomisk deprivasjon, befolkningsmessig og industriell til-
bakegang og generelt behov for stedsmarkering i dag. Analysen har vist at
de historiene som presenteres, inneholder flere faktiske feil og mangler.
Men ambisjonen til arrangerene er ikke historisk rekonstruksjon, heller
ikke historieformidling i seg selv, selv om en tydelig forbindelse til de fak-
tiske historiske hendelsene synes a vere viktig. Iscenesettelsene er til en viss
grad — men bare innenfor visse rammer - losrevet fra den faktiske historien
og det autentiske. De kan karakteriseres som «oppfunnet tradisjon». Lokale
og regionale krefter har «oppfunnet» historier som understreker identitet,
som ledd i city branding, for a fremme okonomisk og kulturell vekst og
styrke konkurranseevnen vis-a-vis nabobyer. Historiene som iscenesettes
for dette formalet, er bygd opp som klassiske eventyrfortellinger. Samtidig
er de eksempler pa moderne storytelling og storyliving. Jeg har ogséa analy-
sert de to festivalene som eksempler pa postmoderne livsstils- og opple-
velsesturisme og som reaksjoner pa globalisering og internasjonalisering
av turismen.

Innledningsvis ble norske festivaler forseksvis delt inn i musikkfes-
tivaler, kultur(arv)festivaler, religiose festivaler og sportsfestivaler. Men
dette er bare én mate a kategorisere pa. Alternativt kan man skille mel-
lom tradisjonelle og (post)moderne, norske — og serlandske — festivaler.
Da vektlegges forholdet mellom publikum og de opptredende, forholdet
mellom det autentiske og kopiene og forholdet til tiden. Uklar historisk
tidsforstaelse, diffuse grenser og rolleblanding og liten opptatthet av det
ekte og historisk korrekte er karakteristisk for det postmoderne. Den tra-
disjonelle museumsbesokende er aldri i tvil om sin rolle og aldri i tvil om
museumsgjenstandenes ekthet. Den tradisjonelle konsertpublikummer er
aldri i tvil om hvem som er deltaker, og hvem som er tilskuer, hvem som
horer hjemme pa scenen, og hvem som skal sitte i salen. I den postmoderne
totalopplevelsen pa festivalen, derimot, er grensene mellom fortid og natid,
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mellom deltakere og tilskuere, mellom det autentiske og det inautentiske
og mellom det virkelige liv og iscenesettelsen i hoy grad visket ut.
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«Based on a true story»

Filmen Yohan - Barnevandrer och sérldndsk filmturism
i jdmférelse med svenska berdittelsedestinationer

Per Stromberg

Based on a true story — baserad pa en verklig historia - brukar vara en van-
lig fras i amerikansk filmproduktion i syfte att framkalla en air av dkthet
i filmfiktionen. Historisk bakgrund och verkliga hindelser fungerar som
en tabld och narrativ utgangspunkt for fiktionen. Men det kan ocksa vara
ett stilistiskt grepp for att konstnarligt frigora sig och distansera sig fran
de verkliga hdndelserna. Spanningsfiltet mellan fakta och fiktion har alltid
varit en produktiv utgdngspunkt inom de fria konsterna, men éven for de
etablerade historievetenskaperna.

Detta giller i synnerhet filmproduktion. Film ar ett slagkraftigt medium
som har en synnerligen god egenskap att skapa engagemang, inlevelse och
reflexivt forhallande till historia. Filmer med historiska teman ér en vil eta-
blerad genre inom filmproduktion. De ér ocksa en visentlig utgangspunkt
for filmturism som pa senare ar fatt allt storre aktualitet och uppmarksam-
het inom regional utveckling och turismforskning. Platsspecifika historier
utgor en outtomlig kulturell resurs for filmberittelser och en narrativ fond
tor inspelningsmiljoer. Samtidigt kan platser uppmérksammas med spel-
filmens hjdlp. Film ar bara ett av flera medium dar historiska beréttelser
kan anvidndas som geopolitisk ammunition for platsskapande. Filmturism
ar med andra ord en annan sida av historiebruk.

Det existerar ett alltmer fortatat ekonomiskt samband mellan filmpro-
duktion, historiebruk och de reella eller symboliska landskap dar dessa
berittelser utspelar sig. Regionala institutioner och turistorgan uppmunt-
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rar, faciliterar, medfinansierar och stéttar filmproduktioner som baserar sig
pé platsspecifika historier. Vastra Gotalands-regionen i Sverige har haft en
stor ekonomisk betydelse for bade framvixten av Film i Vist och filmatise-
ringen av Jan Guillous bocker om tempelriddaren Arn. Filmens imagindra
vdrldar paverkar i hog grad verklighetens platser.

Under 2008 genomforde Agderforskning ett kulturbaserat naringspro-
jekt kopplat till familjefilmen om de historiska barnvandringarna pa Sor-
landet, som hade premiér i 2010: Yohan - Barnevandrer. I denna artikel
presenteras nigra av de erfarenheter som foérvarvades under projektet, dér
jag sjalv medverkade som projektledare. Samtidigt kommer jag att placera
in projektet i den kontext som hér inledningsvis skisseras upp, och jamfora
néringsprojektet med tre svenska exempel pa berittelsedestinationer som
ar baserade pa film- och litteratur: Arn-turismen i Vastergotland samt Ast-
rid Lindgren-turismen och Vilhelm Moberg-turismen i Smaland.

Det finns flera tradar i artikeln som relaterar till den 6verordnade pro-
blemstéllningen, ndmligen pa vilka sitt filmbaserad kulturarvsturism kan
spela en roll fér historieformedling i synnerhet och fér regional narings-
utveckling i allmédnhet. Finns det ett motsatsférhéllande mellan dessa tva
funktioner av historiebruk? Artikeln kommer ocksa att belysa metodolo-
giska problemstéllningar férbundna med kulturbaserad naringsutveck-
ling som anvander sig av aktionsforskning. Har kommer jag i forsta hand
problematisera forskarrollen inom aktionsforskning.

I takt med att film- och litteraturturism har blivit en alltmer uppmérk-
sammad och l6nsam form fér turism har dven forskningen om densamma
tilltagit och utvecklats till ett specifikt forskningsfalt. J. Cohens artikel «Pro-
motion of Overseas Tourism through Media Fiction» (1986) hor till de
tidigaste exemplen pa forskningsomrédet. Sedan dess har teori- och metod-
utvecklingen haft en langsam progression med en handfull framtradande
artiklar under 1990-talet, exempelvis Tooke (1996) samt Riley, Baker och
Van Doren (1998). Under 2000-talet har forskningen intensifierats. Till
den internationellt sett mest inflytelserika och 6verskadliga litteraturen pa
senare ar raknas Film-Induced Tourism (2005) av Sue Beeton. I den sam-
manfattar hon de senaste 20 arens forskning och beskriver filmturismens
fasettmdssiga karaktdr och dess ekonomiska, kulturella och miljomassiga
effekter och konsekvenser. Forutom akademiska forskningsskrifter har en
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rad institutionella utredningar producerats, t.ex. Stately Attraction. How
Film and Television Programmes Promote Tourism in the UK (2007) av det
brittiska filmradet. Den svenska rapporten Filmturism i fokus? (2006) ar
ett nordiskt exempel inom samma genre.

Diéremot finns det lite litteratur som tar upp metodologiska problem-
stillningar vid utveckling av filmturism pa praxisfaltet. Har far man forlita
sig pa allmén metodologisk litteratur. Ett undantag med fokus pa litteratur-
turism ar Dieter K. Miillers artikel «Unplanned Development of Literary
Tourism in Two Municipalities in Rural Sweden», som problematiserar

turismplaneringen av berittelsedestinationer.

Yohan-filmens narrativa lager

Filmen Yohan - Barnevandrer rymmer i sitt sammanhang flera lager av
berittelser baserade pa dess forhistoria, tillblivelse och handling. I forsta
hand bygger Yohan-filmen pa de historiska barnvandringarna som dgde
rum pa Soérlandet fran mitten av 1800-talet fram till 1910, da utvandringen
till Amerika skot fart. Under varen samlades barn i aldrar mellan 7 och 16 i
flockar for att vandra fran de inre delarna av Vest-Agder till den stra delen
av Agder for att valla getter, sla ho, underhalla stallet, bista matlagningen
och utféra andra lattare sysslor pa de rikare gardarna pa «Austlandet».
I stora drag foljde barnvandrarna jarnvéigens strackning fram till centralor-
ten Kristiansand och sedan vidare dsterut. De dldre barna fungerade som
vagvisare for de yngre och hade ett visst ansvar for dem. De historiska
fakta som utforligast beskriver barnvandringarna, harstammar fran hem-
bygdsforskaren Gabriel @idne fran Konsmo. Han har spelat en nyckelroll i
kunskapsformedlingen av de historiska barnvandringarna. Hans magister-
uppsats (ref. saknas) frdn 1950-talet utgor kanske det basta underlaget for
historieskrivningen (Barnevandringene 2008; se d&ven Kubens 2008:6-12).

Under de senaste decennierna har barnvandringarna aterigen kommit
iljuset. Denna gang handlar berittelsen om den bortglomda historian om
barnvandringarna. Ar 1970 uppfordes ett minnesmirke forestillande en
«gjetargut», en getpojke, i Konsmo centrum. I en dokumentérfilm frén 1981
skapade journalisten Lodin Aukland en samlad bild av barnvandringarna.
Sedan dess har intresset successivt 6kat tack vare eldsjdlar och engagerade
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lokalhistoriker som velat lyfta fram historian fran det forgangna. Det var
skam att sinda i vdg sina barn pa barnarbete. Darfor har det ocksé varit en
skambelagd historia. Thyra Agedal frin Konsmo har varit en av personerna
som pa senare ar engagerat sig for barnvandrarnas historiska 6de. Agedal
kom i kontakt med regissoren Grete Hynnekleiv fran Penelope Film, som
initierade ett dokumentationsarbete under 1990-talet. Regissoren inter-
vjuade bl.a. nagra av de sista barnvandrarna i USA (Kubens 2008:11). En
annan viktig handelse for det nydanade intresset f6r barnvandringarna var
nér det norska kungaparet for forsta gangen besokte Konsmo 1998. Till
detta tillfille hade vdrdarna arrangerat en liten ackompanjerad forestall-
ning om barnvandringarna som spelades upp for kungaparet (Versland
1998). Detta lilla arrangemang, men dven tillkomsten av spelfilmen drygt
10 ar senare, illustrerar en annan berittelse an de historiska barnvandring-
arna, namligen landsbygdens engagemang for en bortglomd historia pa en
bortglomd plats och dess forsok att fylla den vita flicken pé kartan med
en historisk identitet.

Engagemanget och efterforskningsarbetet mynnade sedermera ut i en
semifiktiv filmberittelse om barnvandraren Yohan som pa grund av fat-
tigdom tvingas lamna sitt hem tillsammans med sin yngre syster och bege
sig till en herrgérd utanfor Grimstad for att arbeta for en string godsa-
gare under sommaren. Huvudrollskaraktdren Yohan far uppleva och utsta
manga dventyrliga vedermodor lings vigen. Filmen foljer en enkel ame-
rikansk feel good-dramaturgi ddr Yohans karaktér utvecklas under berit-
telsens gang. Filmen kan beskrivas som ett kollage sammansatt av olika
historiska handelser som ocksé utspelar sig i de inre delarna av Agder.
Men den dr ocksa inspelad pa andra platser utan koppling till de historiska
barnvandringarna, t.ex. pa Odderoya i Kristiansand.

De olika berittelserna om de historiska barnvandringarna slutar inte
vid filmfiktionen utan har dven fortplantat sig i lokalpressen. Inspelningen
av Yohan-filmen har varit kantad av skandaler, och lokalpressen har fyllt
spaltmeter med braskande rubriker om barnarbete i filmproduktionen:
«Ulovligt barnearbeid i norsk film» (Side2 2008); «Her er sjokkrapporten
om Yohan» (Vindsland 2008a); «Yohan-filmen gransket av Arbeidstilsy-
net» (Qygarden 2008); «Varsleren fikk sparken» (Vindsland 2008b) etc.
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Lokalpressen lit saledes filmens tema bli en ironisk utgangspunkt for tid-
ningarnas verklighetsbeskrivelser.

Filmvetaren Vivian Sobchack (1997) havdar att bindra oppositioner som
myt och historia inte langre ar hallbara i var medierade verklighet. Hon lan-
serar begreppet palimpsestisk historisk medvetenhet for att beskriva ett satt
att tanka pa det forflutna som kombinerar och sammanbinder formodade
motsatser som myt och historia. De har egentligen alltid varit narmare for-
knippade med varandra dn vad akademin velat erkidnna (Jonsson 2004:13).

Palimpsest ar en handskrift, vanligtvis pa pergament, ibland pa papy-
rus, vars text skrapats och tvittats bort och ersatts med en ny. Metaforen
illustrerar hur lager av fakta och fiktion lyser igenom och star i dialogisk
torbindelse med varandra. Min podng hér dr att demonstrera hur fakta och
fiktion kommunicerar med varandra inom ramen for en spelfilm och hur
de historiska barnvandringarna ocksa utgor grunden till en rad nutidsrela-
terade berittelser. De historiska barnvandringarna omtolkas till en mix av
fakta och fiktion pé film samtidigt som filmens tema blir utgdngspunkten
tor verklighetsbeskrivningar i media.

Forprojekt kring filmbaserad kulturarvsturism
iinre Agder

Nir filmproduktionen kom igang, vicktes férhoppningar hos den enga-
gerade lokalbefolkningen i inre Agder att den sérpriglade historien om
barnvandringarna ocksa skulle kunna sitta fokus pa denna undanskymda
del av regionen och generera turistbesok. Detta ska ses mot bakgrunden
av en vaxande tilltro till kulturarvet som motor for regional utveckling.
Kulturarvet har de senaste decennierna fétt en allt tydligare instrumen-
tell funktion och anses vara en allt viktigare strategisk, pedagogisk och
kommersiell resurs (Aronsson 2004; Grundberg 2004). Strdvan efter att
utveckla kulturndringarna har allt som oftast tre grundmotiv: (1) identi-
tetsarbete/socialt kapital; (2) ndringsliv/sysselsattning samt (3) attraktivitet/
befolkning och foretag (Svensson och Adolfsson 1995:35).

Att regionala stiftelser som Cultiva i Kristiansand understodjer de s.k.
kulturndringarna (film, konst, design, arkitektur, musik etc.) ar bara ett
av flera uttryck for denna tendens som ocksa édr ideologiskt fargad. I Kris-
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tiansand har kulturen blivit en politisk strategi for stadsutveckling (Lys-
gard 2010:145-49). Detta ligger helt i linje med en generell tendens som
accelererat sedan 1970-talet. Konst och kulturarv ska inte lingre i forsta
hand vidmakthalla den nationella identiteten eller uppratthalla en offentlig
debatt, utan snarare understodja 6vergangen till ett postindustriellt sam-
hille. Fragan ar emellertid om konstens och kulturens frigérande potential
behover sté i ett motsatsforhallande till ett naringsperspektiv.

Det finns inga givna framgangsrecept. En del utvecklingsprojekt inom
kulturnéring blir lyckosamma, medan andra fallerar. Under perioden
2008-2009 genomforde avdelningen for kultur och nédring pa Agderforsk-
ning i Kristiansand ett forprojekt med ekonomiskt stéd fran VRI Agder
(Virkemiddel for regional FoU og innovasjon), som ar Norges forsknings-
rads sdrskilda satsning pa forskning och innovation i de norska regionerna.
Satsningen giller i synnerhet foretag inom tre ndringsomraden: olja- och
gasindustrin, IKT-omradet och kulturnédringarna.

Agderforskning gjorde bedomningen att Penelope Films filmsatsning
Yohan - Barnevandrer kunde vara en mojlighet for inre Agder att generera
filmturism. En projektgrupp sattes ssmman med ett par representanter for
Penelope Film inklusive undertecknad som projektledare for Agderforsk-
ning. Forprojektet formulerades utifran problemstéllningen: Hur kan en
familjefilm skapa grundlaget for ny niringsutveckling i inre Agder? Malet
med forprojektet var a ena sidan att undersoka pa vilket sdtt filmsatsningen
skulle kunna bidra till regional utveckling genom filmbaserad kulturarv-
sturism, och & andra sidan undersoka hur Penelope Film som foretag och
rattighetsinnehavare skulle kunde tjana pa en sadan satsning genom varu-
goring (eng. merchandising) och PR. Pa ett reflexivt och metodologiskt plan
handlade satsningen om hur kulturarvet kan brukas i naringssammanhang,
men ocksa hur ndringen kan brukas for att formedla kulturarvet. Penelope
Film hade vid tidpunkten for projektet varken kunskap eller resurser for
att initiera ett dylikt forprojekt.

Kommunerna i inre Agder hade tillsammans med Friluftsradet i Lister-
regionen emellertid redan paborjat arbetet med att ldgga till rétta en barn-
vandringsled genom Vest-Agder. Av de fyra initiativtagande kommunerna
(Flekkefjord, Kvinesdal, Audnedal, Haegebostad) har Audnedal kommun
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varit speciellt drivande i denna process. Deras ambition har alltsedan film-
satsningen kom igang varit att etablera ett barnvandringscenter i Konsmo.

Genomforingen av projektet bestod av tre faser med aktionsforskning
underliggande forskningsmetodologi. I forsta fasen foretogs en studieresa
till svenska film- och litteraturdestinationer i syfte att skaffa kunskap och
erfarenhet fran liknande fall. I den andra fasen lag fokus pa konceptutveck-
ling i samarbete med Penelope Film. Till sist avslutades projektet med en
dialogkonferens ddr representanter for berérda kommuner och regionala
turistentreprendrer bjods in for intressevackelse, kunskapsformedling och
torslag pa framtida samordning och utveckling. Projektet mynnade ocksa
ut i en rapport dir de olika medverkande aktorerna presenterade de olika

delarna av forprojektet.

Filmbaserad kulturturism

Bakgrunden till satsningen pa filmturism ar de senare arens uppmark-
sammade framgangsexempel pa film- och litteraturbaserad kulturturism.
Filmturism har pa senare ar utvecklats sig till egen genre inom turism.
Det finns emellertid en lang tradition att besoka platser som skildras i
ord och bild genom konst och litteratur. Under tidigare arhundraden var
det exempelvis vanligt bland europeiska adelsmén att i uppfostrande syfte
gora en grand tour till kulturellt ansedda lander som Italien och Frank-
rike. Rom blev tidigt ett pilgrimsmal fér konst- och litteraturintresserade.
Via litografiska planschverk, romaner och reseskildringar spreds bilder
och intryck av historiska besoksmal i Rom och Paris till datidens bildade
samhallsklasser.

Ett turistbesok ar i mangt och mycket en sjalvbekraftande akt, dvs. ett
forsok att ateruppleva de intryck och férestdllningar man redan skapat sig
innan avresan. Bocker, film, bilder i resebroschyrer och pa Internet ska-
par attraktion och reslust, men ocksa forvantningar som man som beso-
kare vintas uppleva pa plats (Urry 1990). Filmturism &r en férlangning av
denna tradition, och filmen har pa sitt och vis ersatt konstarternas tidigare
férmedlingsformer.

Litterdra berattelser utgor ofta den barande bakgrundsnarrationen och

utgangspunkten for filmatiseringar. Den tdta kopplingen mellan film, his-
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toria och litteratur gor begreppet berittelsedestination till en anvandbar
term for att beskriva ett bredare spektrum av narrativa platser for turism
(Braunerhielm og Heldt Cassel 2009:104). Kriminalromanen har visat sig
vara ett framgéngsrikt medium for att skapa berittelsedestinationer, t.ex.
Wallander-turismen i Ystad, for att ndmna ett nordiskt exempel med inter-
nationellt genomslag. Det dr vanligt att deckarforfattare valjer en reell stad
dér handlingen aterkommande utspelar sig, vilket kan ha positiva sido-
effekter i form av tillstrommande turister (Sjoholm 2010:154). Ett annat
aktuellt exempel dr den tilltagande Millenium-turismen i Stockholm, som
vdntas ta ytterligare fart efter lanseringen av den kommande amerikanska
filmatiseringen av Stieg Larssons kriminalroman i engelsk 6versittning,
The Girl With the Dragon Tattoo.

Turistforskaren Sue Beeton raknar upp olika typer av filmturism som inte
bara inkluderar turiststrommar till filminspelningsplatser (on-location),
utan ocksa uppbyggda scenerier och inomhusstudior (off-location): stu-
diomiljéer; filmfestivaler (Cannes, Haugesund); filmstjarnemiljéer (Hol-
lywood Boulevard); och temaparker (Universal Studios; Beeton 2005:10f).
I nagra mer utvecklade film- och berittelsedestinationer, saisom Hollywood,
forekommer ofta kombinationer av dessa attraktioner, medan det for det
mesta ror sig om filminspelningsplatser som attraktioner.

Vi kan ocksa se ett okat samarbete mellan film- och turistindustrierna,
dér regioner arbetar med att underlitta for filminspelningsplatser och
finansiering. Pd sa vis hoppas ldnder (t.ex. Island) och regioner framsta
som filmvénliga och attrahera nya filminspelningar genom investeringar
i infrastruktur och strategisk planering. De landskap och stadsmiljoer
som filmen s& utspelar sig i, blir sdledes en marknadsféringskanal och
skyltfonster mot potentiella besokare i hopp om att gora inspelningsplatser
till cineastiska pilgrimsmal (Beeton 2005:12f, 21ff). En framgéangsrik film
kan ha storre virde som marknadsforing dn nationella marknadsforings-
kampanjer sammantaget. Samtidigt letar filmbolag efter nya och oexplo-
aterade inspelningsmiljoer nir andra blivit alltfér aterkommande (t.ex.
Bollywood-filmernas forkirlek for alpmiljoer), vilket kan tillfredsstélla
béade turistdestinationer och filmbolagens olika stravanden. Hosten 2010
spelade ett indiskt produktionsbolag exempelvis in en Bollywood-film pa
Preikestolen utanfor Stavanger.
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Men det dr inte alltid som destinationsutvecklingen sker genom ordnad
turismplanering sa att det gagnar destinationen som helhet. I en fallstudie
over tva svenska berittelsedestinationer (Selma Lagerlofs Sunne och Astrid
Lindgrens Vimmerby) pekar turismforskaren Dieter K. Miiller i de givna
fallstudierna pa avsaknaden av en ordnad planeringsmodell som inklude-
rar fler aktorer dn turistentreprendrerna. Turismplaneringen tenderar att
bli utlagd pa entreprenad till externa, halvprivata destinationsbolag utan
demokratisk kontroll (Miiller 2006:226f).

Vilka kvaliteter ar d& avgorande for utveckling av filmturism? I en stor
brittisk studie om TV- och filmturism i Storbritannien pekar man pa en
rad succékriterier inom ramen for rapportens fallstudier. For det forsta att
filmer och TV-program har en stark berittelse, dvs. att filmerna ar utpraglat
berittelse- och/eller karaktirsdrivna. For det andra att filmen har stor syn-
lighet, vanligtvis stora produktioner med stjarnor som ocksé appellerar till
en bred publik. For det tredje krévs en positiv och upplyftande ton i filmen.
Filmen bor ocksa vara lankad till mer omfattande och igenkédnnbara varu-
marken, dvs. historiska hdandelser, personer och platser (t.ex. Shakespeare in
Love (1998), med en ung Shakespeare som huvudrollskaraktir). Det femte
kriteriet som presenteras i rapporten, berdr scenografin. Filmer i vilken
«platsen» — antingen verklig eller fiktiv — spelar en nyckelroll i berattelsen
och upplevelsen av rollpersonerna, har 6verlag haft storre succé vad gil-
ler filmturism &n de ddr platsen inte har nagon betydelse f6r handlingen.
Filmer som anvinder historiska byggnader och en sirpréglad rural lands-
bygd som inspelningsplatser, har ocksa visat sig framgéngsrika (UK Film
Council 2007:4). Slutsatsen &r att det maste finns en fangande berittelse
och attraktiva platser att vanda tillbaka till som turist.

Lord of the rings-turismen pa Nya Zeeland och Harry Potter-turismen i
Storbritannien ar tva framtrddande internationella exempel pa filmturism.
Men vi finner dven exempel pa hur man forsoker lagga till ritta for filmtu-
rism i vart nordiska naromrade. Filmproduktionen i Norge har traditionellt
sett varit mer nationellt inriktad &n internationellt. I Norge finns én sa linge
inte heller mojlighet till skattereduktioner for utlandska filmproducenter
som t.ex. pa Island. Det finns dock en viss filmturism kopplad till Kjer-
ringoy i Nordland, dir flera norska filmer har spelats in, t.ex. Benoni og
Rosa (1975); Telegrafisten (1993); Pan (1995); Jeg er Dina (2001). Vi har talat
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om framgangsrecepten, men hur skapas en berittelsedestination? Och hur
héller man den vid liv?

En studieresa till svenska
berattelsedestinationer

Flera svenska berittelsedestinationer har blivit omtalade och profilerade
som framgangsexempel. I mitten av maj 2008 reste projektgruppen fran
Penelope Film och Agderforskning till tre svenska berittelsedestinationer
for att studera framvaxten av filmbaserad kulturturism: Arn-turismen i
Vistergotland samt Astrid Lindgren-turismen och Vilhelm Moberg-turis-
men i Sméland. Malet med studieresan var att ta del av erfarenheter frdn
personer som pa olika satt arbetar med kulturturism i relation till film- och
litteratursuccéer: entreprendrer inom turistnaringen, lokala eldsjalar, sam-
ordnare och personer som arbetar med utvecklingsfragor. Resan syftade
dels till att utbyta erfarenheter och fa insikter i kulturturismens svarigheter
och mojligheter inom historieférmedling, organisering och turistproduk-
ter, marknadsfoéring och immaterialritt, dels till att knyta kontakter for
framtida utbyte.

Arn-turismen i Véstergétland har varit det mest omtalade framgangs-
exemplet pa filmturism i Sverige under 2000-talet. Den véxte fram i kol-
vattnet av Jan Guillous semifiktiva bocker om tempelriddaren Arn Magnus-
son. Det visade sig snart att manga av ldsarna ocksa besokte de historiska
platserna som omskrivs i bockerna. Pa sa vis 6ppnade litteraturen vigen for
en traditionell kulturarvsturism i ny tappning. Bockerna mynnade seder-
mera ut i tvéd filmer, Arn - Tempelriddaren (2007) och Riket vid vigens slut
(2008), som regionen hoppades kunna generera en andra vig av turister.
Vistra Gotalandsregionen arbetar tillsammans med regionens kommuner,
entreprendrer och kulturarvsattraktioner utifran konceptet «I Arns fots-
par», dér flera Arn-relaterade resmal knyts samman. P4 hemsidan «arn-
magnusson.se» och «arnmovie.se» kan man som potentiell besokare leta
sig vidare till de attraktioner och aktiviteter med medeltidstematik som
foregar i omradet: historiska platser, guidade turer, medeltidsfestivaler,
medeltidsutstillningar, restaurang och logi, pilgrimsvandring samt tema-
parken Medeltidens Virld utanfor Gotene, dit Arn-filmernas kulisser flyt-
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| ARNS FOTSPAR

med din telefon eller mediaspelare

Skara domkyrka Gor sa har:
Platsnummer 02
@ Ring0511-440999
Nu kan du enkelt utforska Arns rike med din
biltelefon. Falj i har intill, €© sisinplatsnummer

Denna ljudguide kan ocksd laddas ned som L Rl
mp3-fil fior avlyssning i din mediaspelare, o yssna (2-3 minuter)
Besok www.ArnMagnusson.se

Alternativt www.GuideToMe.se
D Bertatar endait din Grdinarie Lamtsh e

“audiotome

«l Arns fotspar» &r en del av regionens satsning pa film- och litteraturturism.

tades efter inspelningen av filmerna. Under studieresan besokte gruppen
lansmuseet och deras medeltidsutstéllning, men ocksa nagra av de centrala
historiska platser som omnamns, med hjilp av en certifierad Arn-guide.
Slutligen besoktes dven Medeltidens Virld i Gotene.

Astrid Lindgren-turismen har det gemensamt med Arn-turismen att
de bada uppkom spontant och oplanerat. Astrid Lindgren-turismen &r
jamforelsevis storre om man betraktar antalet besokare. Men denna turism
har ocksa utvecklats under en langre tid alltsedan de forsta busslasterna av
tyska turister letade sig fram till de platser ddr man spelade in TV-serien

om Emil i Lonneberga (1971-73) i borjan av 1970-talet.
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Vimmerby och i synnerhet Astrid Lindgrens Varld har blivit ett epicen-
trum for ett slags astridifiering av det sméalandska landskapet. Utover inspel-
ningsplatserna dr det fraimst i Vimmerby som de flesta turistattraktionerna
aterfinns. Idag genomsyrar Astrid Lindgren till stor del kommunens verk-
samhet. Hennes sagoberittelser har tagit Vimmerby och det smaldndska
landskapet i besittning. I Astrid Lindgrens upplevelselandskap befinner sig
narrationen aldrig langt fran det reella landskapet, liksom det smalandska
landskapet figurerar i hennes barnbécker. Vimmerby ar Astrid Lindgren,
och Astrid Lindgren ar Vimmerby (Stromberg 2009:133). I Smaland besokte
studiegruppen ett par av filminspelningsplatserna, det biografiska museet
Astrid Lindgrens Nds, som ligger intill fordldrahemmet, temaparken Astrid
Lindgrens Virld, Pippis Hotell samt Bjorkbackens Karaktarshotell.

Tredje berittelsedestinationen under studieresan gick till sydostra Sma-
land, dir Emmaboda kommun och enskilda aktorer har gjort forsok att
skapa en turistndring med utgangspunkt i kulturarvet efter utvandringarna
till Amerika samt de biografiska platser som relaterar till forfattaren Vilhelm
Moberg. Moberg har skildrat utvandringarna i en trilogi utgiven pa so-talet
som sedermera mynnade ut i tva filmer av Jan Troell, Utvandrarna (1971)
och Nybyggarna (1972).

I Emmaboda kommun har ideella entreprendrer bildat en ekonomisk
forening i syfte att skapa en smaskalig allians kring utvecklingen av desti-
nationens smaforetagsverksamhet. Foreningen arbetar utifran konceptet
Utvandrarnas vig, som ska samla entreprendrer efter vigstrackan fran
Emmaboda-trakten ned till Karlshamn vid kusten. Pa Utvandrarnas hus i
Vixjo har man ocksa tagit fasta pa Vilhelm Moberg i sin verksamhet som
emigrations- och slaktforskningsinstitut.

Erfarenheter fran studieresan

Studieresan gav goda insikter i destinationsarbetets olika nivaer. Men
nagon given succéformel var svar att urskonja. Eva Maria Friberg ar en
av de auktoriserade Arn-guiderna i Vastergotland och driver firman Arn
Tours, som erbjuder paketresor med Arn-tema. Hon sammanfattar berit-
telsedestinationernas dilemma pa ett bra sitt; de dr «svara att skapa och
latta att stjélpa» (intervju med Eva Maria Friberg, Arn-guide, 12.05.2008).
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Flera av berittelsedestinationerna i de nordiska ldnderna har i hog grad
vuxit fram under lang tid. De har tillkommit tillfalligtvis tack vare lyckliga
omstidndigheter och inte av medveten planering utifran givna succékrite-
rier. Exemplen visar ocksé att berittelsedestinationer inte bara dr beroende
av bok- och filmsuccéer utan dven av uppfoljare.

Av de tre valda berittelsedestinationerna dr kanske Astrid Lindgren-
turismen den som forefaller mest livskraftig pa ling sikt, inte minst tack
vare Astrid Lindgrens internationellt etablerade forfattarskap. Alla tre
har olika forutséttningar. Tva essentiella forutsattningar for framgang har
vi redan berdrt, att destinationen dr beroende av en litterdr och filma-
tisk publiksuccé for att kunna bli en berittelsedestination och att filmen
mdste motsvaras av en lika attraktiv miljo pa destinationen. Erfarenheten
fran studieresan visar samtidigt att de brottas med en rad underliggande
problemstéllningar som inte nédvéandigtvis dr av naringsmassig art, och
utmaningar som ér sd pass utpraglade att de kan sdgas vara generella for
berittelsedestinationer.

Den forsta problemstéllningen ar kopplad till historieférmedling, ndm-
ligen det s.k. faktion-problematiken. Faktion kommer fran engelskans neo-
logism faction och beskriver grianslandet mellan fakta och fiktion, mel-
lan uppdiktning och verkliga hdndelser och personer. Som inledningsvis
ndmndes har detta spanningsfalt alltid varit en produktiv utgangspunkt for
berittande: tempelriddaren Arn Magnusson, Emil i Lonnberga, Karl Oskar
i utvandrartrilogin och barnvandraren Yohan ér alla semifiktiva figurer
baserad pa verkliga personer.

Jan Guillou menar att Arn som historisk person aldrig har funnits, men
att en liknande person av den digniteten bor ha existerat. I verklighetsba-
serade fiktionsberdttelser fungerar den historiska kontexten som en tro-
vardighetsingivande bakgrund till berittelsen. Men det finns ocksa risker
med den semifiktiva historieférmedlingen, i synnerhet risken for historie-
forvanskning och forvirring.

Varnhems kloster i Vistergotland ar en av huvudattraktionerna for Arn-
turismen. Hiar métte projektgruppen tre dldre damer som arbetar som
guider i Varnhems klosterkyrka. De menar att turister har haft vissa svar-
igheter att halla isdr fakta och fiktion. Men de intygar samtidigt att Guil-
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lous berittargrepp har spelat en fundamental roll f6r publikflodet (intervju
Varnhems kloster 13.05.2008).

Per: Ni arbetar som guider hdr? Hur forhdller ni er till bockerna och filmen [om
Arn]?

De tre damerna: [...] Vi pratar inte sa mycket om Arn. Vi pratar om den
riktiga historien. Sa fragar nagon, sa svarar man pa det. Sedan finns det ju Arn-
guider, speciella Arn-guider. Vi forsoker ju halla oss till fakta. Men nir den
femtionde personen fragar: Var dr Arns grav? Da tdnker jag en dag, da hittar jag
pé nagon plats. [Skratt.]

Per: Kan ni se ndgon fordel i att Jan Guillou har skrivit de hir bockerna?

De tre damerna: Jaa, naturligtvis. Det dr vl manga som vill ha av den kakan.

Faktion-problematiken blev ocksa extra tydlig vid besoket pa Vistergot-
lands museum, dér projektgruppen i samtal med en anstélld kunde skonja
ett informellt akademiskt skyttegravskrig mellan dom som hade tagit stall-
ning for eller emot att bruka Arn i museiverksamheten. Till faktion-pro-
blematiken hor ocksé platsproblematiken vid attraktionsutveckling. Inom
filmturismforskning (Beeton 2005:10-19) talar man om on- eller off-loca-
tion. Det ér vanligt att gora flera filmtagningar langt ifran den plats som
berittelsen utspelar sig. I dessa fall kan det vara svért for bada platser att
dra nytta av en ev. filmsuccé. Bade Braveheart (1995) och Saving Private
Ryan (1998) spelades exempelvis in pa Irland, men det genererade ingen
turism till inspelningsplatserna utan snarare till det symboliska landskap
som filmerna refererar till i respektive handling.

Faktion-problematiken &dr ocksé knuten till ekonomiska réttighets-
sporsmal: Vem har egentligen ritten att bruka upphovsrittsskyddade
varumirken och figurer — och inspelningskulisser - fran film och littera-
tur for historiefdrmedling och affarsdriven verksamhet? Vem far bruka
namnen Arn, Yohan och Emil? Medeltidens varld i Gétene hade langa
forhandlingar med Svensk Filmindustri (SF) innan kulisserna fran Arn-
filmerna kunde kopas loss. Det ér av yttersta vikt att den som innehar
upphovsritten, ocksa organiserar rattigheterna sa att det blir tydligt for
andra hur de kan investera i olika typer av varugoring (eng. merchandi-
sing) av filmproduktionen.
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«Det dr vdl manga som vill ha av den kakan», menade en av damerna i
Varnhems kloster. Uttalandet i blockcitatet ovan uppmérksammar den s.k.
sugrorsproblematiken, dvs. «fridkare» som tjanar pa intresset for en film-
eller litteratursuccé, men som inte heller ar villig eller har méjlighet till
att bidra till upphovsinnehavaren eller de gemensamma kostnader som ér
kopplade till regionalt utvecklingsarbete. Pa sa vis dr den ocksa narbeslak-
tad med upphovsrittsproblematiken. Nér Disneyland i Anaheim uppfordes
var det manga andra dn Disney-foretaget sjalvt som tjanade pa temaparken,
inte minst andra hotellrorelser. Det misstaget gjorde man inte om da Walt
Disney World anlades pa ett enormt omrade utanfér Orlando i Florida.

Ett satt att komma till rdtta med problemet édr bl.a. att instifta olika vari-
anter av certifiering (t.ex. certifierade Arn-guider), men det kan visa sig
verkningslost och kontraproduktivt. Astrid Lindgrens vérld stiller sig posi-
tiva till att entreprendrer jobbar utifran Astrid Lindgren-temat. De hjélper
till att uppratthalla servicen for turisterna. Om foretagen sedan heter Pippis
hotell eller Hotell Ronja gor inte s& mycket eftersom berittelsedestinationen
som helhet vinner pa det (intervju med Mikael Ahlerup, chef for Astrid
Lindgrens Virld, 14.05.2008).

Projektgruppen kunde dra flera slutsatser av studieresan for Yohan-pro-
jektets vidkommande. For det forsta att filmen Yohan — Barnevandrer var
en unik mojlighet for denna del av Agder-regionen, som ligger mellan den
turisttdta sorlandskusten och hogfjallsomradet, och som vanligtvis hamnar
utanfor fokus. Forutsdttningen var naturligtvis att filmen fick bra genom-
slag och att den efterfoljande turismsatsningen var tidsmassigt anpassad till
filmpremidr, men ocksa att berérda kommuner och entreprenérer lyckas
samla sig kring en gemensam agenda for att lagga till ratt for infrastruk-
turen. Det viktigaste for Penelope Films del var att man fick okad insikt i
upphovsritts- och sugrérsproblematiken.

Men den kanske viktigaste slutsatsen var betydelsen av en organisk fram-
vaxt av en berdttelsedestination med en anpassad investeringshastighet.
Det finns flera exempel pa kommuner, t.ex. Medeltidens Varld i Gotene,
som investerat miljoner i turistattraktioner i hopp om att det ska ge utdel-
ning i form av 6kad turism och darmed fler arbetsplatser. Medeltidens
Virld har sedermera gatt i konkurs och omvandlats till en allmant héllen
temapark under namnet «Aventyrslandet». For att uppritthalla ett intresse
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som tjanar berittelsedestinationer kréavs ocksa uppfoljare som kan etablera
och halla berittelsen vid liv, saisom Millennium-trilogin i Stockholm, de
fem Tolkien-filmerna pa Nya Zeeland eller ett livslangt forfattarskap som
Astrid Lindgrens.

Metodologiska erfarenheter:
aktionsforskarensolika roller

Erfarenheterna fran studieresan integrerades i savial konceptutveckling
som den avslutande dialogkonferensen med de lokala aktorerna i inre
Agder. Forprojektet kan beskrivas som en fordndringsinriktad undersok-
ning, ofta bendmnd aktionsforskning, déir forskaren sjalv deltar i l6sandet
av praktiska problem i samarbete med andra med kunskapshojning som
huvudmal. Denna medverkan i praktiskt arbete innebar ocksa en inlar-
nings- och forskningssituation for forskaren. En grundlaggande princip
for aktionsforskning ar samverkan, att lata de olika parterna utveckla sina
synpunkter genom att ldra av varandra och att lata andra insikter berika
de egna (Andersen 1994:48).

Detta var ocksa huvudsyftet med dialogkonferensen. Malet med en
sddan samverkan dr att generera nagonting mer 4n summan av respektive
bidrag. Forskarens roll som projektledare kan da snarare beskrivas i ter-
mer av «mentor», «medlare» och «kunskapsformedlare» én ett distanserat
forskningssubjekt som forvéantas frambringa de riktiga svaren. Eftersom
torprojektets huvudmal var att gynna kulturbaserad néringsutveckling
adderades ocksa ett ndringsperspektiv till aktionsforskningens metodo-
logi, vilket inte alltid 4r vanligt inom akademin och i synnerhet inte inom
kulturvetenskaperna. Det kulturbaserade naringsprojektet kan forsknings-
massigt beskrivas som en metodologisk mix av tillimpad kulturanalys,
samverkan, innovation och entreprendrskap.

Under projektets gang blev projektgruppen tvungen att navigera mel-
lan de narrativa lagren som beskrevs inledningsvis, mellan de faktiska
historieskildringarna, lokalbefolkningens identitetsarbete och personliga
engagemang och de mediala kontraberittelserna om barnarbete i filmpro-
duktionen. Detta gjorde ocksa rollen som forskare och projektledare mer
komplicerad, vilket foljande personliga erfarenheter illustrerar:
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Min forsta kontakt med de centrala aktérerna for barnvandringspro-
jektet fran kommunerna i inre Agder var avvaktande. Hir kom en kul-
turforskare till landsbygden, inte bara fran utlandet, utan dven fran regi-
onens centralort, Kristiansand. Som forskare och projektledare var jag
kunskapslysten, engagerad och dokumenterade varje detalj i enlighet med
akademiska principer for filtarbete med hjélp av kamera och antecknings-
block. Men engagemanget kom ironiskt nog att uppfattas som en typ av
«upplevelseindustrispionage».

Bakgrunden till detta var att Agderforsknings forprojekt pa grund av
olyckliga omstidndigheter kom att framsta som en konkurrent till det redan
paborjade arbetet med att bereda mark f6r en barnvandringsled. En tredje
part, inbjuden som observator i forprojektet, sag en chans att driva narings-
projektet vidare och forsokte olyckligtvis ga handlingen i forvag. Kontentan
av det hela var att forprojektet uppfattades som ett konkurrerande utveck-
lingsprojekt som forsokte ta ett intellektuellt dgarskap 6ver idéerna om en
barnvandringsled. En del av denna skepticism berodde ocksé pé att for-
projekt inkluderade fler kommuner efter den historiska vandringsstrack-
ningen 4n de fyra ursprungliga véstliga kommunerna varifran initiativet
en gang kom.

Faran for konkurrens férde emellertid det positiva med sig att framfor
allt Audnedal kommun kom pé banan och blev alltmer aktiv i sin stra-
van att géra Konsmo till centralort fér satsningen. Forprojektet skulle
egentligen ta utgdngspunkt i Penelope Film som filmproducent och rit-
tighetsinnehavare, och forst senare involvera andra aktorer fran inre Agder
i en dialogkonferens. Erfarenheterna fran projektet visar emellertid vik-
ten av att kommunicera med de centrala aktorerna pa det lokala planet
tidigt i processen samt forsta eldsjdlarnas betydelse och deras drivkrafter
i sammanhanget.

Med tiden byggdes ett fértroende upp med aktorerna i inre Agder. Dére-
mot drabbades projektgruppen av inre konflikter, vilket fick 16sas med
diplomati och intern medling for att projektgruppen 6ver huvud taget
skulle kunna fullf6lja sin uppgift. Detta illustrerar aktionsforskarrollens
hela bredd, vilken aven inkluderar den sociala dimensionen.

Den samlade konklusionen fran dialogkonferensen blev att barnvand-
ringsleden ocksa borde né dnda fram till den 6stliga delen av regionen om
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den ska fa giltighet, men ocksa att samverkan 6ver kommun- och region-
granserna var en forutsittning for att lyckas med projektet. Deltagarna insag
att fler attraktioner efter leden ocksé stirker turistdestination som helhet.
I samband med dialogkonferensen bildades en arbetsgrupp med upp-
draget att samordna och fora arbetet vidare. Agderforsknings forprojekt
foljdes upp av ytterligare tvé forprojekt med Audnedal kommun som pro-
jektansvarig och med Siv Hemsett fran Vest-Agder fylkeskommun som
projektledare (Hemsett 2010a, 2010b). Lokalhistoriska foreningar och
andra sammanslutningar har direfter kompletterat och fullfoljt rojningen
av vandringsleden fran Kvinesdal till Grimstad. Man har upprittat histo-
riska kartor vilka presenteras pa en nystartad hemsida: «barnevandring.
nov, varifran marknadsféringen i huvudsak sker utover de trycksaker som
har anskaffats. Det fanns tidigare planer pé att avsitta ett storre mark-
omrade for ett barnvandringscenter i Konsmo i Audnedal kommun. Som
ett forsta steg har kommunen och ideella krafter upprittat ett barnvand-
ringscenter pa Det gamle Posthuset i Konsmo med hjélp av utstdllningen
till utstallningsproducenterna NaturExpo. Hdar kan man som besokare
fordjupa sig i historian om barnvandringarna och filmen om densamma
genom text, bild, historiska féremal och rekvisita fran filminspelningen.

Avslutande reflexioner

Familjefilmen Yohan — Barnevandrer hade premidr den 26 mars 2010. Fil-
men spelade sammanlagt in ca 15 miljoner norska kronor. Om man mater
succén som en relativ faktor i forhallande till insatsen (42 miljoner) far
man betrakta filmen som ett misslyckande. I Agder daremot var filmen
valbesokt, och det pekar pa det genomslag som de olika narrativa lagren
om barnvandringarna har haft pa Sérlandet. Filmprojektet har haft stor
betydelse for formedlingen av de historiska barnvandringarna. Samtidigt
skulle inte filmen ha existerat utan vare sig den tidigare historieforskningen
eller de ideellt engagerade personerna som arbetat for att vicka liv i den
forskjutna historien om barnvandringarna.

De narrativa lagren och naringsprojekten knutna till Yohan-filmen speg-
lar ocksa olika perspektiv inom kulturarvsprocessen. Enligt historikern
Peter Aronsson kan fragor om hur kulturarvet utformas besvaras utifran
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tre olika grundldggande perspektiv: ett pragmatiskt, ett vetenskapligt och
ett normativt perspektiv (2005:25).

Han talar for det forsta om det pragmatiska perspektivet. Det innefattar
vad ménniskor i allmédnhet betraktar som sitt kulturarv utan institutionell
och statlig inblandning. De historiska barnvandringarna har blivit en del av
kulturarvet pa Sorlandet tack vare det ideella och personliga engagemanget
fran lokalsamhillena. Generellt sett finns det alltid en risk att eldsjélars per-
sonliga engagemang i kulturarvsprocessen kommer i konflikt med affars-
madssiga intressen. Det finns exempelvis en upphovsrittslig grazon mellan
filmbolag och de eldsjalar som aktualiserar och frambringat berittelserna
ur folkdjupet. Vem har det ekonomiska och intellektuella dgarskapet 6ver
berittelserna? Om det problemet finns dnnu liten kunskap och dartill fa
provade fall och 16sningar.

Barnvandringarna ar séledes ett kulturarv som fatt legitimitet genom
manniskors intresse och engagemang. Man kan darfor tala om en kultur-
arvsmobilisering pa det lokala planet. Barnvandringarnas kulturarv har
inte blivit vdrderat och utpekat utifran institutionella kriterier genom en
teoretisk diskussion och kulturhistorisk hallning, som i det vetenskapliga
perspektivet. Viktiga fragor i det perspektivet dr snarare vad som ar och har
varit betydelsefullt for vilka vi ar som kulturella manniskor.

Det normativa perspektivet tar sin utgdngspunkt i synen pa kulturarvet
som riktningsgivande for framtiden. Har kan man tala om samhaéllsorien-
terade bevarandestrategier med flera dimensioner gomda inom sig. Sam-
héllsfunktioner — uppfostran, utbildning, attraktions- och identitetsarbete,
glesbygdspolitik, sysselsattning och ekonomi - spelar i detta fall storre roll
for utformningen av kulturarvet dn vad som faktiskt har hint. Det nor-
mativa perspektivet innefattar sdledes olika typer av historiebruk, varav
kulturndring bara ar en av flera dimensioner av instrumentaliseringen av
kulturarvet. Perspektivet rymmer ocksa ett slags inverterad instrumentali-
sering, dvs. hur naringen - kulturindustri och turism — och kommersiella
grepp kan brukas for att lyfta fram kulturarvet. Kommersiella spelfilmer
sasom Yohan och Arn ér tacksamma exempel pa detta. Forbehallet ar att
faktion-problematiken ockséa kan orsaka historisk forvirring, som exem-
pelvis da turisterna vid Varnhems kloster fragar efter den plats dir Arn
ligger begraven.
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Agderforsknings utvecklingsprojekt och de paféljande rapporterna om
en mojlig filmbaserad kulturarvsturism i inre Agder har kanske i forsta
hand inte haft betydelse och genomslag som néringsprojekt betraktat, utan
snarare fyllt en stodjande funktion for identitetsarbetet och kulturarvsmo-
biliseringen i inre Agder, och dirmed ocksa f6r formedlingen av kunska-
pen om de historiska barnvandringarna. I min mening hade projektet inte
heller nagon direkt naringsnytta for Penelope Film eftersom de inte hade
ekonomiska medel att f6lja upp projektet och forslagen pa konceptutveck-
ling kring filmen. Fokus lag pa filmproduktionen och nistan ingenting alls
pé kringverksambheter.

I arbetet med att fylla den vita flicken pa kartan med innehall och
mening har kulturarvsmobiliseringen och den paféljande filmen snarare
haft en betydelse pa det lokala dn det nationella planet. Utvecklingsprojek-
ten har indirekt haft malet att forstirka och tydliggora platsens historiska
ursprung och identitet. Kan man da tala om en «soérlandisering»? Pa sdtt
och vis kan man det. Projekten kring barnvandringarna har stirkt Sor-
landet som idé genom att tala om de historiska barnvandringarna som ett
specifikt sorldndskt fenomen. Barnvandringarna har successivt blivit en
angeldgenhet for denna landsdel, ddr man ocksa har tagit ett intellektuellt
dgarskap over de historiska barnvandringarna. Men det dr samtidigt en
annan historia om Sorlandet som vi far berdttat én den géngse bilden av
Sorlandet som en sjoburen, lagkyrklig och saltsmakande blond trahusidyll.
Filmen aktualiserar ett negativt kulturarv, vilket ocksé gor filmen till ett
samtidsdokument pa det sitt som den reflekterar problemstallningar som
ar uppmarksammade och viktiga idag, sasom barnarbete.
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Oppsummering

Knut Sprauten

Slottspresten pa Akershus, Claus Pavels, uttalte seg en gang om et konversa-
sjonsselskap som var i aktivitet i Christiania i 1813, og han var lite imponert:
Han sé folk som neppe hadde tenkt en eneste tanke om det guddommelige
i menneskene eller det hoye de burde strebe mot, men fant navn pa «flere
Jordorme (larver), der krybe i Stovet og aldrig bliver Sommerfugle.»' Blant
kapitlene i denne boken ser jeg bare sommerfugler. Min oppgave er ikke
a gi en kommentar til hvert enkelt kapittel. Den er heller a sveve som en
orn over de ulike landskap som forfatterne har malt fram for oss, og si noe
om de omradene som har fanget min oppmerksomhet, og som jeg har fatt
lyst til a lande pa.

Temaene som tas opp i denne boken, er knyttet til spgrsmal om hvordan
historie blir formidlet, brukt og misbrukt. Vi har sett hvordan historie har
tjent som vapen i selvstendighetskamper. Néar nasjonalstater er blitt eta-
blert, har man brukt historiens «store fortellinger» til & styrke og fasttemre
en forestilling om fellesskap og felles identitet. Historie kan selvsagt ogsa
bli brukt til & skape politisk bevissthet og bygge opp selvtillit. Slik formu-
lerte for eksempel statsrad Abraham Berge, en av Venstres strateger pa
begynnelsen av 1900-tallet, seg da han i et brev til forfatteren Jacob Aaland
framforte sine visjoner for hva en bygdebok skal veere:

Ja, dette er Norges Historie, eller rettere sagt: Det norske Folks Historie. Slig maa
den bli [...] Nu maa demokratiet faa Folkets Sagameend. Historie og Genealogi

har syslet med Adels- og Embedsfamilier. Bondeaetternes Saga og Stamtavler maa

1. Knut Sprauten: Oslo bys historie, bind 2. Byen ved festningen 1536-1814, 1992, s. 423 f.
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frem i Lyset, og det skal nok vise sig at Bondegutterne er kommen af «godt folk».
Den er her en Mission, en Opgave for vor Tid af national, kulturel og — politisk
Art. Som vi har ment og mener, at Bonden skal styre i Landet, saa er det fordi vi
tror, han paa Grundlag af At, Aftstamning og i det mangesidige Yrke paa land
og Sjo indvunden Intelligens, har Ret til Styret. *

Gjennom lang tid har hovedfortellingen hos oss vart Norge som «viking-
land», noe Jonas Frykman papeker i innledningskapitlet til denne boken.
Det er det lett a ironisere over, og jeg skal la det fare. I dag moter oppdrags-
historikerne forventninger om at de skal bidra til & profilere og bygge opp
en region, en by, ei bygd eller en bedrift, naermest som en merkevare (sakalt
branding). En historiker som onsket & prove seg som bygdebokforfatter,
fikk folgende ord fra radmannen i kommunen: «Vi vil ha ei bygdebok som
kan fa dei unge til & bli buande i bygda.»

Stavanger er pa vellykket vis blitt omtalt som «hermetikkbyen» og sei-
nere «oljebyen». Trondheim er forsokt markedsfort som vikingby, til stor
irritasjon for serigse historikere. Det er nok denne type irritasjon Berit Eide
Johnsen deler nar hun sa sterkt poengterer at historikerne ikke ma bidra
til at det bygges en identitet pa falske premisser. I sitt kapittel om iscene-
satt sjofartshistorie har hun trukket fram forsekene pa a skape en egen
«kapermentalitet» i forbindelse med Kaperdagene i Farsund. Det finnes
ikke holdepunkter for & gjore Farsund til den viktigste kaperbyen, og krigen
1807-14 var vel mer en parentes i byens historie, konkluderer hun, og nev-
ner i samme dndedrag Tordenskioldsdage i Frederikshavn. Tordenskiold
har aldri veert der! Men, som hun lakonisk sier, selv om faghistorikerne har
hoye idealer nar det gjelder sitt eget arbeid, og foler seg forpliktet til a si ifra
om misbruk av historien, har de ikke kontroll over hvordan den blir brukt.

Jonas Frykman viser en annen interessant side ved festivalsjangeren
med sitt eksempel knyttet til Jules Verne-dagene pa den kroatiske halveya
Istria. Dette arrangementet kan sees som et bevisst forspk pa a unnga a
problematisere kommunisttiden 1945-1991 ved at man griper tilbake til
seint 1700-tall og dermed knytter Istria til felles europeisk og habsburgsk

2. Formulering som Ola Alsvik har gjort meg oppmerksom pa i forbindelse med hans artikkel om
Bygdeboka i hundre. Se ellers: http://mangfoldigeminner.no/Members/idapida/Innvandring%20
i%20Norge-%2ohistoriske 20/avtrykk.pdf.
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historie. Folk kan vie seg til «det forflutna» og slippe a komme inn pa det
ubehagelige i den nere fortiden, med folkemord o.a. Vi har imidlertid
sett mange bevis pa at det ikke er sa lett & tvinge de historiske realiteter til
taushet. Det fikk myndighetene under kommunisttiden i Polen erfare da
de provde a stoppe all informasjon om Katyn-massakren som ikke var i
samsvar med den offisielle versjonen. Da holdt universitetslaerere hemme-
lige, men godt besokte forelesninger om «forbudte temaer» i polsk historie.

At monumenter og minnesmerker har en voldsom symbolsk kraft,
har vi sett mange eksempler pa, for eksempel den iscenesatte rivingen av
Saddam Hussein-statuen i Bagdad eller stridighetene om Klippemoskeen
i Jerusalem. Med utgangspunkt i sine studier fra Kroatia har Frykman vist
hvordan monumentene i det offentlige rom har bidratt til a odelegge eller
skjonnmale «historien». Her har man latt en forenklet og stilisert fiksjon
overta for fortellingen om en komplisert historisk prosess. Her finnes det
mange monumenter over soldater som kjempet og ofret sitt liv under
andre verdenskrig, altsa kraftfulle uttrykk for folkets seier over nazismen
og den etterfolgende seier for sosialismen, men monumentene mangler
ofte konkret tilknytning til omgivelsene. Her finnes det karakteristisk nok
ikke et eneste monument over folkemordet pa de over tusen personene av
italiensk opprinnelse som ble drept under andre verdenskrig. Gjennom en
skog av monumenter i det offentlige rom har man altsa forsekt a blokkere
tilgangen til visse deler av historien for a styre folks tenkning i den retning
myndighetene gnsket. Man har utgvd en form for «symbolsk vold», som
Pierre Bourdieu kaller det. Folk har reagert sterkt pa denne type symbolsk
vold. I mange deler av @st-Europa er en rekke monumenter som har spilt
en slik rolle, blitt profanert, revet og forvist til perifere omrader i byene
eller plassert pd museer i tiden etter kommunismens fall.

Kathrin Pabst tar opp museenes rolle bade som formidlere av historie
og som samfunnsakterer. Museene er i dag opptatt av a soke dialog, men
onsker ogsa a overraske og utfordre publikum, ta opp tabubelagte emner
og skape refleksjon og debatt. Pabst gir sveert interessante eksempler pa
temaer som provoserer og engasjerer: utstillinger om Hitler, Wehrmacht,
barnehjemsbarn, seksuelt misbruk av barn plassert i institusjoner, spise-
forstyrrelser og sa videre. Jeg synes det er fint at museene har gatt denne
veien, at de legger mer vekt pa immateriell kultur, og at de dermed kan
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velge temaer som ikke er sa sterkt styrt av hva slags gjenstandsmateriale
som finnes i deres utstillinger og lagre. En provokasjon kan, etter min
mening, vere positiv nar den bidrar til okt innsikt i temaer som folk bevisst
har stengt ute. Men man ber ha en gjennomtenkt holdning til forskjellen
mellom provokasjon og bevisst krenkelse.

Museer er viktige formidlere av historie overfor skolebarn. Det har vi
hert av Kirsti Mathiesen Hjemdahl og Bjern Tore Rosendahl, som skriver
om henholdsvis Robben Island Museum utenfor Cape Town i Ser-Afrika
og Stiftelsen Arkivet i Kristiansand. Serafrikanske barn har mangelfull
opplering om sin naere historie i skolen, og skolebgkene tar ikke opp
apartheidsystemets behandling av sine politiske motstandere i tilstrekke-
lig grad. Tidligere fanger pad Robben Island blir brukt som «tidsvitner» og
kan fortelle om hvordan de hadde det der. Men problemet som kan bli
stdende ulgst, er hvem som skal sette dette i en starre kontekst. Hvem skal
gi forskningsfortellingene?

For Stiftelsen Arkivet er formidlingen av krigens historie et verktoy for
a skape gode holdninger og ekt innsikt, slik at de bespkende ser verdien
av fred, menneskerettigheter og demokrati. I beskrivelsen av overgripere
og deres ofre bestreber stiftelsens ansatte seg pa at de ikke skal demonisere
overgriperne, men vise at det ogsa er betydelig menneskelig bredde blant
dem som var pa feil side.

Ellers inneholder denne boken artikler om populaerformidling av arkiv-
materiale (Roger Tronstad), om barnevandreren Yohan og serlandsk film-
turisme (Per Stromberg) og om historiebruk i forbindelse med 100-érs-
markeringen for 1905 (Olaf Aagedal). Alle disse bidragene har foyd seg
sammen til en helhet. Alle handler om de utfordringene vi star overfor
nar det gjelder formidling av historie ved hjelp av ulike medier og virke-
midler. Formidling av historie via monumenter, statuer og festivaler kan
innebere en bruk av det offentlige rom som stenger for annen forstaelse
enn den som er autorisert av myndighetene. Festivalarrangerer kan ogsa
justere «den historiske sannhet» slik at den blir tilpasset deres formal og blir
mer salgbar. Som formidlere gnsker museene og arkivene a skape historisk
innsikt og fd fram nyanser i hvordan det var & veere menneske i den tiden
de behandler. Samtidig ensker de & skape debatt og fd oppmerksomhet og
publikumstilstromning. Dermed kan de bli tvunget til & velge populare
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temaer i samtiden og en presentasjonsform som har bred appell, i stedet for
a ga i dybden og velge nye historiske temaer. Dette kan ogsa veere en fare
ved formidling av forskning via film og multimedier. Hvis fagfolkene ikke
folger arbeidsprosessen tett, kan det bli for mye vektlegging av person og
forhold som lett kan dramatiseres. Da risikerer man - for a bruke Frykmans
bilde - 4 reise nye smd monumenter som skygger for fortellingen om en

komplisert historisk prosess.
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