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Abstract: This article discusses drama and theatre in the Swedish schools of arts and
how the education may influence students from a perspective of democracy, based
on the educators’ view of their subject. Drama and theatre are to be viewed as a dis-
tinct group activity in the schools of arts, which gives students many opportunities
to participate in democratic processes. The article explores how educators describe
their own teaching and how they relate to such processes. Data from a large survey
aimed at educators in drama and theatre in Swedish schools of arts are illuminated
by Dewey’s concepts of intelligent action and the common good. The results show
that the nature of the teaching in many ways corresponds to intelligent action since
drama and theatre provide rich opportunities for reflection in action. According
to the educators, one of the aims of their teaching is to develop democratic citi-
zens. Democratic aspects are woven into the educator’s relationship to the group
and each individual participant, which is an important aspect of Dewey’s concept
the common good. On the other hand, educators see it as a challenge to respond to
individuals with special needs. Most of the previous studies of drama and theatre
in the schools of arts, as well as the survey study on which this text is based, have
primarily taken on the educators’ perspective. We believe that it is of utmost impor-
tance that children’s own voices are given space in continued research on an activity
they themselves have chosen to perform in their spare time, in a context where they
are both students and co-creative agents.
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Inledning

Drama/teater ar det tredje storsta @mnet i svensk kulturskola och utgér
ca 6 procent av den totala verksamheten (Kulturradet, 2022). Har del-
tar ca. 14 ooo barn och unga i undervisning och férestdllningsarbete.
Verksamheten har varit allmdnt kdnd for oss som &dr dramapeda-
goger eftersom manga kollegor arbetar i kulturskolan och for att drama/
teater faktiskt dr ett &mne dar, till skillnad fran den obligatoriska sko-
lan. Samtidigt har det ocksa varit en forvanansvart okand verksamhet
eftersom det finns fa studier om vad amnet drama/teater i kulturskolan
innehéller, hur undervisningen gar till och vad eleverna lar sig. I och med
regeringens satsning pa utbildning och fortbildning for kulturskolan
genom det sa kallade Kulturskoleklivet och uppdraget i detta som vi fick
pé Stockholms universitet, blev det nodvandigt att fa veta mer om dmnet
drama/teater i kulturskolan for att kunna utforma relevanta kurser.
Dirfor genomforde vi under 2018 en nationell enkdtundersokning som
vande sig till alla verksamma pedagoger inom drama/teater i samtliga
svenska kulturskolor (Grip et al., 2019). Enkiten tacker ett brett spektrum
av fragestéllningar som ror pedagogernas utbildning, férutsattningar for
arbetet, deras syn pa verksamheten och hur de utformar undervisningen.
Med tanke pa kulturskolans roll i lokalsamhdllet, de 6vergripande malen
for verksamheten och dramadmnets demokratiska potential (Sternudd,
2000) vill vi belysa datamaterialet ur ett demokratiperspektiv. P sa sétt
vill vi skapa forstaelse for hur drama/teater i kulturskolan explicit kan
starka den demokratiska arenan i samhallet. Vi vill ocksé bidra med en
beskrivning av innehallet i drama/teater i den svenska kulturskolan som
grund for vidare utveckling av @mnet.

Vi har valt beteckningen drama/teater ndr vi pratar om amnet i kul-
turskolan for att omfatta spannvidden. Nar vi i det f6ljande gor skillnad
mellan teater och drama anvinder vi orden sa att teater betecknar en
konstform ddr sceniska uttryck anvinds for att berétta en historia for
en publik, medan drama syftar pa ett estetiskt och pedagogiskt &mne
dér konstformen teater i kombination med andra uttryck och metoder
som t.ex. lek och rollspel anvinds for att ge deltagarna en egen upplevelse
och erfarenhet. Inom kulturskolan anviands »teater» alternativt »drama/

teater» som bendmning pa damnet. Det ar mindre vanligt att det kallas
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»drama» (Grip et al., 2019). Eftersom vi dr dramapedagoger har vi valt
att utga fran det omrade som vi sjdlva har mest kunskap om. Det betyder
inte att vi ser drama som bittre eller viktigare dn teater, tviartom tycker
vi det dr angeldget att fora ett kritiskt resonemang som kan ge oss fordju-
pade kunskaper om filtet i sin helhet.

Bakgrund

Under 1980-talet borjade ett antal musikskolor i Sverige omvandla sin
verksambhet till kulturskolor och erbjuda fler imnen d@n musik. Det var
fraimst dans och teater som gavs utrymme, en utveckling som fortsatte
under 1990-talet och fortfarande pagar (Sandh, 2015). Det var inte alltid
tal om helt ny verksamhet. Ibland inforlivades redan befintliga prak-
tiker i kulturskolans hiagn. Sa var till exempel fallet med Var teater i
Stockholm, en teaterskola med anor fran 1940-talet (Hagglund, 2002).
Utbudet av kurser i drama/teater varierar i kommunerna och det dr inte
alla kulturskolor som erbjuder &mnet. Under perioden 2011 till 2022 har
dock andelen kulturskolor som erbjuder drama/teater okat fran drygt
50 procent av alla kulturskolor till drygt 7o procent. I statistik fran 2019
uppgavs antalet aktiva elever inom drama/teater vara ca 14 0oo, dvs.
6 % av totala antalet elever i kulturskolan i Sverige. I den senaste sta-
tistiken mits antal deltagartillfillen istdllet for elever, vilket ska ge en
mer rattvisande bild av kulturskolans verksamhet som innefattar bade
linga och korta kurser, 6ppen verksambhet, lager och olika former av
projekt. Ar 2021 hade kulturskolorna sammanlagt 381 492 deltagartill-
fillen inom drama/teater. Av dessa deltagare ar 75 procent flickor och
25 procent pojkar (Kulturradet, 2022). Amnesundervisningen i svensk
kulturskola saknar nationella styrdokument i form av kursplaner att
torhalla sig till. Ibland finns det lokala kursplaner for respektive dmne,
men de ser helt olika ut och har olika karaktar. Pedagogens utbildning,
kompetens, erfarenhet och egen syn pa &mnet kan darfor antas ha stort
inflytande pa undervisningens utformning. Till skillnad fran musik-
amnet har drama/teater inte av tradition haft en tydlig koppling till det
professionella kulturlivet. Ndr dmnet inforlivades i den framvaxande
kulturskolan handlade malen for verksamheten snarare om barns och

17



KAPITTEL 1

ungas utveckling och rdtt att uttrycka sig an om att férsorja scenkonsten
med nya skadespelare.

Officiella mal och styrdokument

Demokratiaspekter genomsyrar flera av de styrdokument som berdr
den svenska kulturskolan och dirmed ocksa amnet drama/teater. Dessa
aspekter kan knytas till kommunernas uppdrag vad giller barn och unga
samt till det statliga engagemanget for kulturskolan som uppkommit pa
senare ar. I den forsta statliga utredningen om svensk kulturskola fram-
holls att nationella mal for kulturskolan bor framja en mer jamlik och
tillganglig verksamhet (SOU, 2016: 69). Propositionen som sedan foljde
lyfte fram att kulturskolorna ska stodjas i att bredda utbudet och gora
verksamheten tillganglig for fler barn och unga. Kulturskolan bor sar-
skilt forsoka na de som dr socioekonomiskt utsatta eller har utlaindsk
bakgrund (Kulturdepartementet, 2018). Ytterligare en central aspekt av
demokrati i propositionen handlar om att »ge barn och unga goda forut-
sattningar att ha inflytande pa verksamhetens utformning och innehall»
(Kulturdepartementet, 2018, s. 12).

Sveriges kulturskolerdd dr en intresseférening ddar kommunerna ar
medlemmar genom sina kulturskolor. Radet har som overgripande
syfte att: »Alla barn och unga har likvardiga méjligheter att utvecklas
genom kulturutévande i verksamhet av hog kvalitet och tillganglighet»
(Sveriges kulturskolerad, 2022). Visionens fokus pa alla barns ritt speglas
aven av uppdraget for medlems- och arbetsgivarorganisationen Sveriges
Kommuner och Regioner (SKR) som ska »verka for att kommunernas
kultur- och musikskolor ges forutsittningar att sikra alla barns rétt till
kultur» (SKR, 2022). Barns och ungas ritt till kultur ska enligt den stat-
liga kulturpolitiken sdrskilt uppmarksammas (Kulturdepartementet,
2022). Kraven pa tillgdnglighet och jamlikhet kopplar vi samman med
grundldggande demokratiska varden och alla barns ritt att uttrycka sig
utifran FN:s konvention om barnets rattigheter (UNICEF, 2019).

Enligt Kulturradets rapport Kulturskola i rérelse (Kulturradet, 2019b)
finns det tva huvudsakliga synsitt pa kulturskolans roll i samhallet. Det
ena dr att erbjuda en konstnarligt inriktad utbildning fér barn och unga.
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Har betonas undervisningssituationer med hog kvalitet och mojlighet
till progression, och mélet 4r att na en konstnarlig spets. Det andra per-
spektivet innebdr att erbjuda barn och unga en konstnarligt inriktad fri-
tidsverksamhet, dar vardet av att fa prova pa, medskapa och utforska nya
intressen betonas. Nér vi overfor dessa synsatt till drama/teater i kultur-
skolan innebér det undervisning i konstformen teater respektive aktiv
fritid genom konstformen teater. Bada perspektiven har barn och unga
samt konstnarliga uttryck i centrum.

Sammanfattningsvis kan de lokala kulturskolornas uppdrag variera,
beroende pad malformuleringar i varje enskild kommun. Det demokra-
tiska perspektivet med koppling till FN:s konvention om barnets rattig-
heter framstar som en tydlig grund for statens engagemang i kulturskolan
samt for kommunernas kulturverksamhet f6r barn och unga. Oavsett
kulturskolornas syn pa sin roll i samhéllet som i férsta hand undervis-
ning eller fritidsverksamhet, dr det rimligt att anta att barnets ratt att
uttrycka sig ar en utgangspunkt for verksamheten.

Forskning om drama-/teaterpedagogik
i svensk kulturskola

Forskningen om dmnesundervisning i drama/teater i den svenska kultur-
skolan dr ytterst begridnsad. Av den anledningen ser vi det som motiverat
att helt kort nimna studier som handlar om drama/teater i kulturskolan
dven om studierna inte explicit berér demokratiaspekter.

Ur ett historiskt perspektiv har Lindvag (1988) beskrivit hur Elsa
Olenius under 1940-talet grundade Var teater i Stockholm. For Olenius
var det viktigt att de deltagande barnen sjdlva aktiverades utifrdn en
fardig text. Lindvag beskriver hur Olenius himtade inspiration till den
teaterverksamhet som véxte fram inom Var teater fran Wards arbete,
Creative Dramatics, i USA. Ward hénvisar enligt Lindvag framfor allt
till Deweys teorier ndr hon forklarar virdet med ett skapande, aktivt
och barncentrerat arbetssitt. En viktig del av metoden handlar om en
omtolkning av ldrarens roll, férhallningssatt och arbetsformer, samt att
sdtta barnet i centrum (Lindvag, 1988). Med en ny, mer holistisk barnsyn
blev det enligt Sternudd (2000) irrelevant med ett auktoritirt ledarskap

19



KAPITTEL 1

och fokus pa att lata barn traggla langa texter utantill. Genom ett friare
satt att forhalla sig till texten kunde barnen utveckla sin kreativitet och
sociala medvetenhet. Enligt Sternudd ansag Ward att det var pedagogens
uppgift att vigleda barnen i deras kreativa arbete med en teaterforestall-
ning. Det handlar om en aktiv, sjdlvstindig och kreativ individ som far
mojlighet att bevara och utveckla dessa sidor i lirandet om manniskan
i olika kulturella, samhaélleliga och historiska sammanhang (Sternudd,
2000, S. 53).

Vad ér det da som motiverar barn och unga att delta i drama/teater
pa sin fritid, ofta under flera ars tid? For att besvara den frdgan inter-
vjuade Chaib (1996) ungdomar i olika teatergrupper i en frivillig verk-
samhet som paminner om kulturskolan. Studien visade att deltagande
i en teatergrupp gjorde att deltagarnas sjalvfortroende blev storre, deras
frihetskansla vixte, identiteten forstirktes och de utvecklade sin kom-
munikativa och empatiska formaga. Chaib (1996) beskriver det hela som
en bildningsprocess. I en intervjustudie om drama/teater i kulturskolan
(Einarsson, 2019) lyfts barns och ungas perspektiv fram indirekt genom
pedagogerna. Enligt de intervjuade pedagogerna forvéntar sig eleverna
att fa spela teater, att ldra sig mer om teater och skddespeleri och att fa
gora en forestallning — vissa deltagare undrar redan forsta gangen nér
publiken ska komma. De forvantar sig ocksé att ha kul med kompisar
och uppleva gemenskap och tillhérighet (Einarsson, 2019). Elevernas mal
med drama/teater dr alltsa, enligt dessa pedagoger, att ldra sig att spela
teater och gora en forestdllning, samt att inga i en positiv gemenskap.

Givet att elevernas mal och motiv &r att ldra sig spela teater och gora
en forestdllning blir teaterregi en central del i ledarens arbete. Detta har
uppmarksammats i tre uppsatser pa avancerad niva. Landell (2018) stude-
rar teaterlarares pedagogiska arbete med en forestéllning i kulturskolan
och deras egen roll i produktionen. Landell (2018) beskriver att teaterla-
rare har tva riktningar i arbetet, en pedagogisk och en skapande, och att
de tar sig an roller som medskapande och ledare i en teaterkonstnarlig
funktion.' Fopp (2013) undersoker hur regissérer och dramapedagoger i

1 For en beskrivning av hur ledarrollen forandras under en produktionsprocess, se Thornkvist,
2006.

20



DRAMA OCH TEATER | SVENSK KULTURSKOLA - MED DEMOKRATI SOM KLANGBOTTEN

teaterpedagogisk verksamhet forhaller sig till personregi med barn och
unga. Han finner en tydlig skillnad mellan teaterarbete med yngre barn,
som sillan har fardig text att utgad frdn, och arbete med dldre barn dir
tardig text anvdnds i hogre utstrackning. Oavsett alder dr det enligt Fopp
(2013) vanligt att ett stolpmanus skapas utifrdn improvisationer i en dmse-
sidigt inspirerande process mellan regissor och deltagare. Larsson (2017)
beskriver ocksa dramapedagogens olika »roller» i teaterarbete med barn
och unga pa en kulturskola. Studien fokuserar dven pa hur dramapeda-
goger relaterar till demokratiska aspekter. Larsson (2017) drar slutsatsen
att dramapedagogers regiarbete inte liknar en traditionell regissorsroll,
men att arbetsséttet bar spar av gruppteaterns tankar fran 6o-talet.

I en reflekterande text om dramapedagogiskt ledarskap i kultursko-
lan beskriver von Schantz (2011) sjélva moétet, interaktionen och dialogen
mellan deltagarna och mellan deltagare och pedagog, som det viktigaste i
drama- och teaterarbete. Detta méte som innebdr att verka for varandra
satts i relation till att verka for andra, dvs. den demokratiska aspekten av
drama/teater. von Schantz (2011) lyfter fram det 6msesidiga motet och
det larande som sker i métet som ett 6verordnat syfte med drama/teater,
i jaimforelse med ett demokratiskt syfte.

Forskningen om drama- och teaterpedagogik i kulturskolan i Sverige
ar allt for begransad for att det ska ga att tala om ett monster. Men det
finns onekligen en tonvikt pd pedagogernas perspektiv, roll och arbets-
satt. I nuldget blir varje studie som tillfér kunskap om drama/teater i
kulturskolan ett bidrag till en karta med stora vita omraden och enstaka,
ensligt beldgna, upplysta gardar.

Den enkdtundersokning vi tidigare genomfort och utgar fran har kan
ses som ett forsta steg for att fa battre 6verblick over sjalva damnet drama/
teater i kulturskolan, pedagogernas forutsittningar och undervisningens
utformning. Nar vi analyserar enkdtsvaren ser vi att en av grundpelarna
for kulturskoleverksamheten — demokratiaspekten — samtidigt utgor ett
av de mest framtraddande monstren i materialet. Mot den bakgrunden
och for att spegla datamaterialet staller vi fragan:

Vilka aspekter av demokrati framtrider inom dmnet drama/teater i
kulturskolan utifran pedagogernas syn pad sitt dmne?
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Teoretiskt perspektiv

Drama och teater vilar pd bade praktiska och teoretiska kunskaps-
traditioner, varfor vi ser att fragestdllningen om demokratiska aspekter
i drama/teaterundervisningen i den svenska kulturskolan kan under-
sokas med hjilp av utbildningsfilosofen John Deweys synsitt och
begrepp. Kdrnan i Deweys perspektiv och filosofi kring undervisning
sammanfattas av Hartman, Lundgren och Hartman som »individen och
det sociala ssmmanhanget» (Hartman et al., 2004, s. 17). Det ar utifran
sin personliga erfarenhet och i samspel med sin omvirld som individen
utvecklas och lar sig att forhélla sig till och forsta sociala regler och sam-
manhang. Deweys helhetssyn pa teori, praktik, reflektion och handling
ger goda majligheter att diskutera undervisning inom drama och teater.
Vi viljer hdr att utga fran tva av Deweys koncept {or att belysa demokra-
tiaspekter i drama/teaterundervisningen. Det forsta ar intelligent action
som handlar om undervisningens karaktdr, och det andra ar the com-
mon good som star for en tanke om undervisningens centrala betydelse
for samhillet.

Undervisningen bor enligt Dewey (2004) ta sin utgangspunkt i indi-
videns egna intressen och aktiviteter men dnda vara tydligt malinriktad.
Lérarens uppgift blir att halla kurs pa malet och i den processen stimu-
lera, bredda och fordjupa elevens utveckling. Just utveckling ar ett centralt
begrepp for Dewey och detta uppnas genom att individen ar aktiv och
interagerar med sin omvirld. I undervisning innebér det att eleven far
prova och experimentera. Ett sddant arbetssitt, att fritt fa tinka, prova
och gora utifran egna intressen, beskriver ett forhallningssétt som vi upp-
fattar som demokratiskt i Deweys filosofi. Som vi tolkar det bor lararens
ledarskap kdnnetecknas av en oppenhet for individens unika larprocess,
men samtidigt stélla krav pa individen och vara tydligt inriktat pd mal
som ska uppnas. I Deweys filosofi finns dven krav i relation till ldrarens
amneskunskaper samt pedagogiska och etiska kompetens (Hartman
et al.,, 2004). Nér tanke och handling blir till ett eller star i forhéllande till
varandra, t.ex. genom reflektion 6ver en aktivitet, uppstar det som Dewey
kallar intelligent action. Reflektionen blir ocksa i sig ett sitt att ndirma sig
en etisk niva, nagot som Dewey sag som mycket viktigt bade i samband
med undervisning och for samhillet i stort (Hartman et al., 2004).
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Enligt Irisdotters tolkning av Dewey dr undervisningens grundldg-
gande syfte att fostra och socialisera barn och unga till ett samhélle som
bygger pa demokrati. Demokrati ska hér forstds som allas deltagande pa
lika villkor. Viljan till demokrati méste bygga pa individens egen driv-
kraft och personliga intresse men kan stodjas av det omgivande samhal-
let (Irisdotter, 2004). Aven om utgangspunkten ar individens, barnets,
perspektiv ser Dewey ocksa barnet som en del av en storre kollektiv hel-
het, dvs. samhillet. Dewey bendmner detta som det allmdnna basta, the
common good, som alla institutioner maste bidra till (Irisdotter, 2004).
I kulturskolesammanhang skulle det kunna betyda att barnens idéer och
intressen tas till vara i undervisningen som utgangspunkt for larandet.
Léraren dr visserligen en auktoritet som ledare och @mnesexpert men
ar ocksa, som foretradare for en samhallsinstitution (kulturskolan), ett
uttryck for samhillets gemensamma idéer och 6nskningar.

I en norsk studie stéller Eriksen (2017) fragan Hvordan kan teater i
kulturskolen veere en arena for demokratiutdanning? Empirin bestar av
en enkdtundersokning bland norska teaterldrare i kulturskolan samt en
intervju med en sddan larare. Enkéten och intervjun handlar om inne-
hall och organisering av teaterundervisningen i kulturskolan, lirarnas
kompetens och fortbildningsbehov samt om vilka elever de har i sin
undervisning (Eriksen, 2017). De elever som deltar i teaterundervis-
ningen dr till éverviagande del flickor, yngre barn, barn med helnorsk
bakgrundochbarnfranmedel- ochhéginkomstfamiljer. Denorskateater-
lararna, som har att férhalla sig till en riksovergripande »rammeplan»,
lagger vikt vid att eleverna utvecklar sin konstnarliga uttrycksférmaga
och fardigheter som bidrar till sjélvstindighet, och vardesatter utveck-
lingen av medbestimmande, medskapande, samarbete och kénsla for
rattvisa (Eriksen, 2017). Eriksen kommer fram till att trots att lararna
tycker att det ar viktigt att trana fardigheter som behévs for att deltaien
demokrati, sa blir det svart att uppfylla malsittningarna om demokra-
tisk fostran, eftersom det finns en skevhet i ssmmansattningen av elev-
erna i undervisningen. Respekt och tolerans ar enligt Eriksen svarare
att trana ndr elevgrupperna ar forhallandevis homogent sammansatta
(Eriksen, 2017). Eriksen fragar sig ocksd vad som krévs for att teater-
verksamheten ska bli relevant och intressant for bada konen och alla
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olika grupper i samhéllet.> Eriksens studie och dess utfall anvinds i var
kommande diskussion.

Drama och teater - med olika fokus

Amnet drama/teater i kulturskolan i Sverige idag bygger pa traditioner,
uttryck och metoder som dr hamtade fran savil drama(pedagogik) som
teater (Grip et al,, 2019). Drama ér ett pedagogiskt och estetiskt &mne
med grund i konstdmnet teater (Courtney, 1995; Sternudd, 2000). Drama
forekommer i méanga olika sammanhang, inte minst inom utbildning,
exempelvis grundskola, lirarutbildning och vérdutbildning. Amnets
koppling till konst och estetik gor att det inte racker att beskriva dramats
mal som enbart lirande, vilket dr det professionella objektet for ldrare i
allminhet (jfr Carlgren & Marton, 2002). Bolton beskriver det dmnes-
specifika i drama som fordndrad forstaelse av nagot, ofta med koppling
till social och demokratisk fostran (Bolton, 2008; jfr Sternudd, 2000).
I drama dr samspel i grupp ett nyckelbegrepp (Lepp, 1998) och undervis-
ningen genomfors i regel sa att varje individs egna intressen uppmérk-
sammas samtidigt som gruppens gemensamma beslut har stor betydelse.
Ledarskapet kan déarfor betecknas som demokratiskt (Griitnbaum, 2009).
Prévande och experimenterande dr andra viktiga aspekter av undervis-
ningens utformning. Det specifika med drama dr framfor allt ett aktivt
deltagande i fiktion, med en samtidig medvetenhet om och reflektion 6ver
den icke-fiktiva verkligheten utanfér dramat (Bolton, 1984). Reflektion i
handling eller i relation till handling dr ddrmed centralt i drama och ofta
behandlas etiska sporsmal i undervisningen.

Det ar skillnad pa mal i konstuttrycket teater och mal for undervis-
ning i teater. Malet for konstformen teater dr en konstnarlig produktion.
Syftet med undervisning i teater handlar om att utveckla elevers gestal-
tande formaga, »formaga till sceniskt samspel i dialog» (Ahlstrand, 2014,
s.172). Medlet for att dstadkomma ett sadant ldrande dr oftast att gora just

2 Fragan om vilka som deltar respektive inte deltar i drama/teaterverksamheten och hur man ska
gora for att nd ut till alla &r ytterst angeldgen dven i en svensk kontext, men ligger utanfor ramen
for den hér studien.
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en scenisk produktion. Konstnarlig produktion handlar om att uttrycka
nagot som kommuniceras till en publik. Inom teater handlar detta om en
berittelse, dramatik och dramaturgi, som medieras genom gestaltnings-
former som skadespeleri, scenografi, kostym, mask, ljus och ljud etc. Med
andra ord star berattelsen, berattaren och rummet i fokus for den konst-
nérliga produktionen (Ahlstrand, 2014). Att utveckla gestaltande for-
maga i det perspektivet innebdr alltsa mer dn enbart skadespeleri.

Metod

Datamaterialet bestar av en enkdtundersokning om drama/teater i kul-
turskolan (Grip et al., 2019). Enkiten riktades till drama- och teater-
pedagoger som arbetar i kulturskolans verksamhet for barn och unga pé
deras fritid. Det dr vanligt att pedagoger inom drama/teater i kultursko-
lan ocksa dr engagerade i samverkan med forskolor och grundskolor men
enkdten fokuserade enbart pa undervisningen i drama/teater pa barns
och ungas fritid. I enkiten stédlldes fragor kring pedagogernas bakgrund,
undervisning, syn pa och forutsattningar for arbetet, samt behov av fort-
bildning. Pedagogerna fick svara pa tva olika sitt, dels genom att vilja
bland givna svarsalternativ och eventuellt ldgga till en kommentar, dels
genom att svara pa 6ppna fragor med egna ord. Svaren har presenterats
i en rapport (Grip et al., 2019), och det dr fran denna rapport som data-
materialet 4r hamtat.

Enkéten besvarades av 115 av de 197 pedagoger som fatt den. Huruvida
de som svarat dr representativa for hela malgruppen ér svart att veta,
men i materialet finns en bredd vad giller pedagogernas utbildnings- och
arbetslivsbakgrund och en spridning 6ver landet. Detta tillsammans med
en relativt hog svarsfrekvens (58 %) indikerar att resultaten ar relevanta
for flertalet drama- och teaterpedagoger i kulturskolan, som undervisar
barn och unga pa deras fritid.

Fragor med fasta svarsalternativ stilldes samman och redovisades
utifran svarsfrekvens. Fragor som var mer Oppna, t.ex. undervisning-
ens innehall och kirna, tematiserades i en kvalitativ innehallsanalys
(jfr Hjerm et al., 2014). Den kvalitativa analysen av svaren pa de 6ppna
fragorna har jamforts med utfallet av svaren pa fragorna med fasta
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svarsalternativ. Nar svaren tydligt pekar i samma riktning har det utgjort
stod for resultatbeskrivningen.

Enkdtundersokningen har inte explicit undersokt aspekter av demo-
krati i drama/teaterverksamheten i kulturskolan. Fragestdllningen om
demokrati har alltsa stdllts till materialet i efterhand, utifrdn den fram-
tradande tematiken i enkdtsvaren, snarare dn att fragan har viaglett
enkitens utformning. Eftersom enkdtmaterialet handlar om drama/
teaterverksamheten utifran pedagogernas perspektiv, och inte behandlar
vilka malgrupper kulturskolan nar eller inte nar, fokuseras den demo-
kratiska aspekten i sjdlva drama/teaterundervisningen, dvs. verksamhet
for de elever som dr dér. Tillgangligheten till kulturskolan som helhet for
olika grupper av barn och unga dr givetvis en angeldgen fraga, men den
behandlas inte har.

Nir det géller etiska aspekter sd anonymiserades enkétsvaren. Varken
namn, alder, kon eller arbetsplats efterfragades. Majligtvis skulle en
enskild individ kunna identifieras i radata utifrdn frisvar, t.ex. om den
egna arbetsplatsen. Dessa uppgifter redigerades i den fdrdiga rapporten
for att sakra anonymiteten. Citat har ssmmanfattats pa gruppniva for att
ytterligare skydda respondenternas identitet (Grip et al., 2019).

Enkatundersokningens resultat

Resultaten bygger som tidigare beskrivits pa en tidigare publicerad enkét-
undersokning drama/teater i kulturskolan (Grip et al., 2019).

Bland de 115 pedagoger som besvarat enkéten dr en storre andel utbil-
dade inom drama dn inom teater. 30 procent har en dramapedagog-
utbildning, 25 procent har en teaterpedagogutbildning och cirka 40 procent
har en dramautbildning fran universitet eller hogskola. De allra flesta
drama- och teaterpedagogerna (83 %) instimmer helt i pastaendet att
drama/teater trinar eleverna i demokrati. Nér de ska markera vilka egen-
skaper som &r viktigast att ha som drama-/teaterpedagog, rankas »att ha
en pedagogisk utbildning inom drama/teater» pa forsta plats och att vara
»pahittig och kreativ» pa andra plats. Pa tredje plats kommer alternativet
»att vara lyhord for elevernas onskemal» och pa fjarde plats alternativet
»ser maktstrukturer och vill motverka makthierarkier i teatergruppenn».
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Pedagogerna tycks alltsé betrakta drama/teater som potentiellt demokra-
tiskt fostrande och i praktiken vilja arbeta for att alla ska bli lyssnade pa
och fa en jambordig plats i gruppen. Det for vidare till en fordjupning i
undervisningens innehéll utifran demokratiaspekter.

Undervisningens mal och karna

Svaren pa fragorna om vad drama- och teaterpedagogerna sag som kar-
nan i arbetet och malet med undervisningen fordes samman i sex olika
kategorier: demokratisk medborgare, vara del av en grupp, kreativitet och
lust, teaterkunnande, uppleva och uttrycka samt personlig utveckling.
Ur ett demokratiperspektiv betraktar vi tre av kategorierna som sérskilt
intressanta: demokratisk medborgare, vara del av en grupp samt person-
lig utveckling. Den forsta handlar om att vara eller bli en demokratisk
medborgare. Kategorin beskrivs sa hér (citatet bestar av sammanfogade
utsagor fran flera pedagoger):

Genom arbetet i drama/teater kan eleverna ldra sig ett demokratiskt forhall-
ningssitt. De far en forstaelse for samhillet vi lever i och kan med fantasins
hjalp undersoka villkoren for att vara ménniska i varlden. Genom ett inklude-
rande arbetssitt trdnar de tolerans, medminsklighet, reflektionsforméaga och
forstaelse for andra ménniskor. I en demokratisk process gar de fran idé till
forestillning, eleverna far 6nska, tycka, bestimma, de far gehor, blir ifragasatta
och far prova sina idéer tillsammans med andras idéer. De lér sig att bade ta och
ge plats och far mod att sta for sina asikter. De kommer kunna ta plats i sam-
hillet som ansvarstagande, empatiska, kreativa och harmoniska medborgare.

(Grip etal., 2019, s. 35)

Den andra relevanta kategorin i relation till var fragestallning handlar
om att vara en del av en grupp och den beskrivs sa hir (citatet bestdr av
sammanfogade utsagor fran flera pedagoger):

I drama/teatergruppen far eleverna kinna att de ar del i ett sammanhang och
ingar i en positiv gemenskap. De far trina pa att samarbeta, lyssna pa andra och
uppleva att andra lyssnar pa dem och de utvecklas socialt. De 4r medskapare i
den kollektiva kreativa processen, dar alla bidrar och &r en essentiell del av det

man gor och far trdna pa att ta ansvar for den processen. Pedagogen ansvarar
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for att det blir ett stimulerande klimat och med en lyckad grupprocess kan elev-
erna kénna sig stolta ver gruppen. Den blir en viktig del i deras liv, ddr de ar
trygga och kan vara sig sjilva, en plats mellan skola, hem och samhalle. I en
grupp dér de kinner sig inkluderade kan de trivas och fa vinner. Det blir viktiga
moten med varandra och med pedagogen. De trénar pa att lyssna in varandra
och ta hand om varandra bade i gruppen och pa scenen. Alla far vara med
utifran sina drommar, som kan vara allt frdn att ha kul till att bli skadespelare.
(Grip et al., 2019, s. 35-36)

Den tredje kategorin vi valjer att lyfta fram handlar om personlig
utveckling:

Drama/teaterpedagogen arbetar for att individen ska utvecklas och vixa i sin
egen takt. Eleven tranar pa att vaga prova nya saker, vaga ta plats och kan prova
att vara nagon annan utan risker. Eleven far kidnna att den blir sedd, att den
behovs och att det hander nagot inom en nédr man skapar teater. Den kan fa en
plats att vara sig sjlv, tro pa sig sjilv i livet, kinna att den lyckas och kénna sig
stolt 6ver det man gor. Drama/teaterarbetet utvecklar elevens sjdlvkansla, sjalv-
tillit, sjalvfortroende och empati och den far trana pa att samspela med andra.
Eleven véxer och blir en battre ménniska av att uppleva samarbetet kring teater

och skapandet av berittelser. (Grip et al., 2019, s. 35-36)

Utformning av undervisningen

Enligt enkdtsvaren &r ett vanligt sétt att arbeta med en grupp i drama/
teater under ett ldsar att pedagogen forst arbetar med gruppetablering.
Direfter viljer gruppen och pedagogen tillsammans en pjds eller ett tema
for en pjas som de utforskar tillsammans, och sa smaningom resulterar
arbetet i en forestdllning. Hur pedagogerna arbetar mot en forestéllning
beror pa elevernas alder. De yngre eleverna arbetar ofta gemensamt fram
ett stolpmanus utifran ett tema de valt, medan de édldre oftare viljer ett
manus som de arbetar med. Det forekommer att pedagogen sjalv valjer
manus och gor en forestdllning utifrdn en konstnérlig idé (knappt 20 %
av pedagogerna har angett det som ett av tva vanliga sétt att gora fore-
stallning pa), men i regel har eleverna stort inflytande pa valet av reper-
toar. Att vara lyhord for elevernas 6nskemal ar viktigt ndr man arbetar
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med drama/teater i kulturskolan, enligt pedagogerna. I teatergruppen
trinar eleverna pa att samarbeta och komma 6verens. Enligt datamateri-
alet dr det mycket vanligt att under en lektion arbeta med samarbets-
och improvisationsévningar, skapa scener i smagrupper samt reflektera
i samtalsrundor. Hdr 6vas samarbete, samskapande, att lyssna pa andra
och bli lyssnad pa, bade i och ur roll samt att reflektera tillsammans.

Diskussion

Pedagogernas syn pé kdrnan i arbetet och undervisningens utformning,
samt de forebilder pedagogerna lyfter fram, visar flera beréringspunkter
med Deweys filosofi, dir ménniskan ar aktiv i relation till sin omvirld
och dédr demokrati och individens utveckling star i centrum (Dewey,
2004). Beskrivningarna av undervisningens innehall visar ockséd stora
likheter med de kunskapstraditioner och perspektiv som dramadmnet
enligt Sternudd (2000) vilar pa. I enkétsvaren finns ocksa referenser till
teater och scenkonstens traditionella hantverk. Pa sa sitt ar undervis-
ningen i drama/teater i den svenska kulturskolan utan tvekan préglad av
kunskapstraditioner fran bdde dramapedagogik och teater.

De tre teman i enkétsvaren/datamaterialet som har tydlig anknytning
till demokratiaspekter handlar om utveckling av demokratiska medborg-
are, att vara en del av en grupp och personlig utveckling. Utover dessa
framtradde dven kreativitet som centralt for pedagogerna (Grip et al,,
2019). Resultatet visar stora likheter med norska teaterpedagogers syn pa
undervisningen (Eriksen, 2017). Dessa lagger stor vikt vid medbestam-
mande, medskapande, rittvisa och samarbete, men betonar dven att
eleven utvecklar sin konstnarliga uttrycksformaga och fardigheter vilket
bidrar till sjalvstindighet (Eriksen, 2017). Ddremot, menar Eriksen, kan
teater i kulturskolan inte ses som en arena for demokratifostran, efter-
som alla inte har tillgang till undervisningen - det finns inte ett reellt
erbjudande for alla som 6nskar det. Allt for enhetliga grupper avseende
kon samt social och kulturell bakgrund bidrar ocksa till svarigheten att
starka utvecklingen till demokratiska medborgare. Det dr svart att sdga
att teaterundervisningen ger en god grund for utveckling av respekt och
tolerans ndr elevgrupperna ar sa homogent sammansatta (Eriksen, 201y).
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Vi reflekterar 6ver om en grupp maste spegla samhillets sammansatt-
ning i stort for att respekt och tolerans, viktiga ingredienser i demokra-
tisk fostran, ska kunna utvecklas. Om heterogena grupper som speglar
hela samhillet 4r en forutsittning for demokratifostran blir det besvar-
ligt, eftersom det ar tveksamt om det finns nagra sadana grupper i vart
sambhille. I skolan som helhet méts hypotetiskt alla barn och unga i sam-
hillet, men i praktiken finns en stark segregation mellan olika skolor i
Sverige avseende socioekonomisk bakgrund och migrationsbakgrund
(Skolverket, 2018). Aven om drama/teatergrupperna ir homogena i ter-
mer av social bakgrund och kon finns, som vi ser det, anda mojlighet att
trana respekt och tolerans sa lange det ar en lyckad grupprocess, eftersom
det alltid finns varierande livserfarenheter inom gruppen. En olikhet
som dr ndrvarande i drama/teaterverksamheten i kulturskolan i Sverige
ar den mellan elever i behov av sirskilt stod och elever som inte har det
behovet (Grip et al., 2019). Att elever i behov av sdrskilt stod dr integrerade
i den ordinarie undervisningen ger en mdjlighet att tridna respekt och
tolerans for bada elevgrupperna.

Alldeles bortsett fran gruppsammansiattningen finns i drama/teater en
mojlighet att trana respekt och tolerans f6r andra manniskor genom det
som dr sjilva essensen i &mnet, ndmligen rolltagandet. Genom att ta en
roll Ovar vi pa att se saker ur en annan ménniskas perspektiv. Om detta
gors under ledning av en medveten och kunnig pedagog, som minimerar
risken att fordomar aterskapas, kan det leda till storre forstaelse for andra
méinniskors livsvillkor och elevernas tolerans och respekt vixer.

Intelligent action

Dramadmnets kdrna har ett flertal anknytningspunkter med Deweys
koncept intelligent action. I drama finns, som beskrevs tidigare, sam-
spel i grupp (Lepp, 1998), demokratiskt ledarskap (Griinbaum, 2009),
provande, experimenterande och reflektion med koppling till omvarl-
den utanfor dramat (Bolton, 1984). Det hdr blir ocksa synligt i enkat-
materialet. Arbete i sméa grupper, med improvisationer och gemensamt
skapande av stolpmanus, visar hur eleverna ges mojlighet att vara aktiva
och prova olika idéer. Flertalet av pedagogerna (62 %-86 %, beroende
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pa elevernas alder) beskriver att de anviander reflekterande moment. I
enkiten finns dock ingen fordjupande fraga om hur reflektionen gar till
ochvilketinnehall den har — om den dr knuten till tematiken, rolltagandet,
gestaltningen, lektionen som helhet eller nagot annat. Intelligent action
uppstér enligt Dewey (2004) ndr tanke och handling blir ett eller stills i
relation till varandra. Ett exempel pa det férstndmnda ar nir eleverna i
smagrupper hittar pa scener genom improvisation. I reflektion i roll och
samtidigt som sig sjdlva reflekterande 6ver rollen kan eleverna gora val
for olika handlingar som kidnns logiska for karaktaren. Tanke och hand-
ling blir ett. I en senare reflektion tillsammans med ledaren och de 6vriga
i gruppen kan rollen reflekteras i relation till 6vriga karaktarer och dra-
maturgin som helhet. Eleverna kan dé fa nya insikter och idéer om hur
karaktdren kan agera. Har stills tanke och handling i relation till varan-
dra. En annan variant ar nér hela lektionen och de upplevelser elever haft
i processen reflekteras, t.ex. genom metoden »samtalsrunda» i helgrupp.

The common good

I enkédtmaterialet finns flera exempel pa att pedagogerna ser syftet med
undervisningen i drama/teater som en forberedelse for att eleverna ska
bli en del av samhallet. Har finner vi paralleller till Deweys tankar om
the common good, dd undervisningen av barnet/individen sker i relation
till en storre kollektiv helhet och for det allmdnna bésta. En klar majo-
ritet av pedagogerna instimmer helt i att drama/teater trdnar eleverna i
demokrati och flera uttrycker kdrnan i arbetet som: »Att utveckla demo-
kratiska, reflekterade manniskor med god sjélvuppfattning och som kan
samspela med sin omgivning» (Grip et al., 2019, s. 37).

Drama/teater dr en utprédglad gruppverksamhet som dndé tycks ge
utrymme for pedagogerna att utga fran varje individs perspektiv. I peda-
gogernas svar ser vi att de tycker det ar viktigt att vara lyhord for elev-
ernas 6nskemal, att eleverna far trana pa att lyssna pa varandra och bli
lyssnade pa och att de har stort inflytande pa pjasarbetet. I manga fall
verkar pedagogerna betrakta eleverna som en grupp och dven om alla
individer far komma till tals sa maste alla underordna sig gruppen och
den kollektiva processen. Néar pedagogerna sedan beskriver malet med
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undervisningen och kidrnan i arbetet finns »personlig utveckling» med
som en av kategorierna. De lyfter ocksé fram att det ar viktigt att eleverna
trdnar pa att vaga prova nya saker och vagar ta plats samt att varje elev
far kdnna att den blir sedd och att den behévs. Hir viaxlar pedagogerna
mellan att se individerna och att se gruppen, nagot de ocksa later eleverna
trdna pa. De far uttrycka sin asikt men ocksa vara beredda pa att sta till-
baka for den 6vriga gruppens vilja.

Med gruppundervisning som norm tydliggors svarigheten med att
mota barn i behov av sdrskilt stoéd som kan ha svart att underordna
sig kollektivet. Kanske dr det darfor pedagogerna upplever att det mest
utmanande i arbetet dr att kunna ge dessa elever den st6ttning de behover
som deltagare i de ordinarie grupperna.

For Dewey var utgangspunkten i varje individ en viktig del av under-
visningen och i relation till the common good. Pedagogerna har ett uttalat
synsdtt om att »helheten» och gruppens bésta ar viktigt, men de lyfter
ocksa fram betydelsen av de enskilda elevernas intressen. Detta stimmer
vl 6verens med Deweys koncept the common good (2004), som alltsa kan
anvandas for att karakterisera verksamheten.

Konklusion

Sammanfattningsvis dr ett demokratiskt bildningsideal ndgot som finns
starkt narvarande hos pedagogerna. Om man utgér fran Deweys begrepp
kan undervisningen i drama/teater i svensk kulturskola beskrivas i
termer av intelligent action som syftar till the common good.

Tidigare studier av drama/teater i kulturskolan och @ven enkétstudien
som denna text bygger pd har till storsta del utgétt fran pedagogernas
perspektiv. Enligt FN:s barnkonvention ska barn ha ritt att uttrycka
sina asikter i alla fragor som rér dem (UNICEF, 2009, artikel 12). Vi vill
betona att det dr av storsta vikt att barns roster ges direkt utrymme i
fortsatt forskning om en aktivitet de sjdlva valt att utfora pa sin fritid, i en
verksamhet dir de bade dr elever och medskapande aktorer.

I den hir texten har vi behandlat pedagogernas syn pé verksamheten
for de barn som deltar i verksamheten, men for att drama/teaterverksam-
heten ska bli en inkluderande kraft i samhallet kravs enligt Eriksen (2017)
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att alla barn och unga har tillgang till den, vilket inte ar fallet idag. Detta
far en sdrskild betydelse nar verksamheten kopplas till Deweys koncept
the common good (jfr Irisdotter, 2004). Kulturskolans @mnesundervis-
ning i drama/teater ger goda mojligheter for barn och unga att utveck-
las demokratiskt samt 6va sig pa att ta plats i och paverka samhallet. De
intressen och vérderingar som ingér i det samhalle Dewey lyfter fram,
the common good, kiannetecknas av att de d4r gemensamma och angar alla
i samhallet. Det vore olyckligt om vi néjer oss med att ett fatal, i manga
fall redan priviligierade barn och unga, ges storre mojligheter an andra
att gora sin rost hord i det samhélle som alla gemensamt ingar i.
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