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Abstract: This chapter aims to present knowledge about teenage boys™ experi-
ences of singing together in school. The study that the chapter is based on uses
a phenomenological, gender theoretical and music didactic perspective. Earlier
research shows that singing is practiced, and anticipated to be practiced more
often by girls than boys in Western societies and schools. An analysis of inter-
views with the student Andreas and his music teacher Victor is presented, as they
explore co-singing in a music profiled class in elementary school. The interviews
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KAPITTEL 6

Introduktion

Forsta gdngen jag moter eleven Andreas och musiklararen Victor befinner vi
oss i en musiksal i en svensk 7-9-skola under héstterminen 2013. Jag berittar
for Andreas klass att jag ska besoka dem for att gora en studie dar jag underso-
ker elevers och musikldrares erfarenheter av sdng i skolan och att jag girna talar
med dem om de vill. En av musikldrarna som deltar vid lektionen siger hogt att
jag borde tala med Andreas eftersom han mimar i koren, och jag hor hur flera
av eleverna i klassen haller med. Efter lektionen kommer tvéd av eleverna fram
till mig, en flicka och Andreas. Vi bestimmer att Andreas och jag ska ses for
en intervju nésta vecka. Innan vi skiljs at sa fragar flickan Andreas: «I koren,

sjunger eller mimar du da?» Andreas svarar kort: «<mimar» och gér dérifran.

Studien av eleven Andreas och musikldraren Victors erfarenheter resul-
terade tillsammans med ytterligare empiri i en avhandling som publi-
cerades 2017, med fokus pa sang i skolans musikundervisning ur ett
genusperspektiv (Hentschel, 2017).' Resultatet visade att ndstan alla elever
sjong i skolan under tiden for studien samt att skolans musiklédrare ska-
pade manga mojligheter for att detta skulle kunna ske. Den vanligaste
formen for sdng i studien var sa kallad «gemensam sang»?, som enligt
den da gillande svenska kursplanen i musik var obligatorisk att delta i for
att bli betygsatt i musikdmnet vid studiens genomférande (Skolverket,
2011). De huvudsakliga resultaten i avhandlingen visade en liten men
markbar skillnad i att farre pojkar an flickor sjong, och att pojkar ansigs
vara mindre intresserade av att sjunga an flickor (Hentschel, 2017).
Resultaten visade dven att pojkar till skillnad fran flickor tog och for-
vantades ta mindre ansvar for olika situationer ddr sang var i fokus, och
i jamforelse med flickorna ansags pojkarna oftare vara i malbrottet och/
eller vara mer ovana att sjunga. Endast pojkarna skimtade negativt om

1 Istudien som lag till grund f6r avhandlingen deltog sammanlagt 74 elever och 5 musiklarare.
Savil elever i sa kallad «musikklass» som de elever som deltog i den ordinarie musikundervis-
ningen sjong i musikundervisningen. Musikklasser r en specialiserad parallell studiegang inom
den ordinarie svenska grundskolan (Lilliedahl, 2020). De grundades 1939 vid Adolf Fredriks
folkskola i Stockholm som sa kallade «sédngklasser» och utvecklades till «musikklasser» ar 1955
(Gustafsson, 2000).

2 Enligt den dévarande svenska ldroplanen i musik (Lgr11) ska alla elever ges forutsittningar att
sjunga i olika musikaliska former och genrer, och ett av kunskapskraven for betyg pa alla nivéer
ar att eleven kan delta i gemensam sang och dér folja rytm och tonhojd (Skolverket, 2011).
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varandras sjungande, och till skillnad fran flickorna sjong och férvénta-
des de sjunga pa ett mer skimtsamt, «oseriost» sitt. Aven om pojkarna
gavs stort utrymme att sjunga pa flera olika sitt, visade sig vissa pojkar
begransade av synsittet om sang som feminint. Trots musikldrarnas
stravan efter att inte forstarka begransande konsnormer i saingundervis-
ningen sa forekom dnda detta i studien, vilket kan forklaras med att de
i likhet med manga andra musikldrare implicit och oreflekterat anpas-
sar sin undervisning i relation till elevers reproduktion av kénsmonster
(Borgstrom Kaillén, 2014). Under ett drygt halvar av den empiriska stu-
dien observerade jag hur eleven Andreas med musikldraren Victors hjilp
genomgick en transformation - fran att vara en sangvagrande pojke till
att bli en sangsolist som sjong for alla i skolan — men Andreas valde anda
att mima pa de gemensamma korlektionerna. Flera ar efter motet med
Andreas och Victor har jag fragat mig sjalv vad som hant med Andreas
sangutveckling sedan jag limnade skolan. Sju ar senare (2020) infann
sig en mojlighet att atervinda till Andreas och Victor i varsin uppfol-
jande intervju, vilket resulterade i detta bokkapitel. Syftet med kapitlet
ar att 6ka kunskapen om méns erfarenheter av att sjunga tillsammans
med andra i skolan under tonaren. Studien anldgger ett fenomenolo-
giskt genusteoretiskt samt musikdidaktiskt perspektiv och utgar fran
forskningsfragan: Vilka hidndelser i deltagarnas berattelser visar sig som
meningsfulla for att bli en sjungande tonarspojke?

I en nyligen publicerad antologi med forskningsbidrag fran skandi-
navisk musikutbildning ur olika genusperspektiv formuleras en dnskan
om att sdval larare som forskare engagerar sig for att skapa nya och flex-
ibla sétt att skapa forandring, och att larare inspireras att kliva bortom
begransande konsstereotyper i musikutbildning (Onsrud et al.,, 2021).
Min férhoppning med f6ljande kapitel ar att presentera en livshistoria
som ett kontrasterande bidrag till den befintliga forskningen om tonars-
pojkars sjungande i skolan.

Tonarspojkars avstand till och deltagande i sang

Det finns en méngd forskningsresultat om varfor tonarspojkar tar avstand
fran eller véljer att sjunga samlade inom forskningsfiltet «<missing males»
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(Freer, 2009a). Filtet utgors av en majoritet av empiriska undersékningar
frin olika korverksambheter, framforallt inom tre relaterade diskurser:
1) att se sang som feminint, 2) maskuliniserande praktiker for att norma-
lisera mdns sjungande samt 3) pojkars barnroster i koren som exempel
pa feminin maskulinitet (Hall, 2018). Den forsta diskursen baseras pa ett
sambhilleligt genusmonster vilket utgar ifran en bindr syn pd manniskan
som antingen kvinna eller man samt tillskriver dem feminina/maskulina
monster. Green (2010) har visat att synsittet att saing anses som feminint
eller mer for flickor forekommer i skolans musikundervisning. Det finns
aven skandinaviska forskningsbidrag som uppvisar liknande resultat
i undersokningar om pojkar och sing i skolan, exempelvis Borgstrom
Kallén (2014), Persson (2019) samt, som tidigare ndmnts, i den avhand-
ling som inkluderar de forsta intervjuerna med Andreas och Victor
(Hentschel, 2017). Aven Kvarnhall (2015) har undersokt pojkars avstands-
tagande till sdng i en populdrmusikalisk kontext.

Tidigare forskning inom missing males-féltet lyfter fraimst malbrot-
tet, (vokal)pedagogiska aspekter samt maskulinitetsnormer som 6ver-
lappande skal till varfor pojkar i puberteten inte sjunger/viljer att sluta
sjunga (Hall, 2018). Hall beskriver hur bristande kunskap om pojkars
malbrott resulterat i ett 6verdrivet fokus pa de fysiologiska férandringar
som kan uppstd, ett negligerande av de sociala och kulturella aspekter
som sjungande pojkar kan omges av samt en avsaknad av pedagogiska
strategier for att kunna hantera de olika aspekterna inom utbildning.
Aven Abrahams (2012) samt Harrison et al. (2012) lyfter att sociala och
pedagogiska aspekter har betydelse for varfor pojkar viljer att inte sjunga
tillsammans. De forskningsresultat som ligger ndarmast studien i detta
kapitel ar de som lyfter vikten av vinskap, grupptillhorighet och trygg-
het i koren (Freer, 2009a; Kennedy, 2002; Hall, 2009; Young, 2009) samt
lararens roll (Abrahams, 2012; Freer, 2009b, 2015; Kennedy, 2002; Young,
2009). Som Hall ndmner ar dven konade forestdllningar om pojkar (och
flickor) relevanta (i synnerhet maskulinitetsnormer) (Abrahams, 2012;
Demorest, 2000; Harrison, 2010; Koza, 1993-1994; O’Toole, 1998; Powell,
2015) for foreliggande studie.

Adler (2002) beskriver att det finns en storre problematik med poj-
kars avstandstagande till sing &n att det saknas pojkar och min i
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korsangsverksamheter, naimligen att pojkar gar miste om mojligheter
att viaxa, konstruera sin identitet och sitt sjalvfortroende genom séng.
Hall (2009a) anser att missing males-fdltet saknar kontrasterande resul-
tat. Hon betonar vikten av att utga ifrdn att alla pojkars roster ar olika
samt att undersoka vilka pojkar som sjunger, i vilka kontexter och hur
(Hall, 2018). Filtets storsta utmaning &r att undersoka varfor det trots
allt kommer sig att ménga pojkar viljer att sjunga, enligt Hall. De pojkar
som viljer att delta i sang ges ofta en sarstalld priviligierad roll, eftersom
de kontrasterar mot beskrivningen av pojkar som mindre intresserade
av att sjunga (Borgstrom Kaillén, 2014; Koza, 1993-1994; O"Toole, 1998).
I Borgstrom Kaélléns studie av musikundervisning pa gymnasiet ges de
(fa) sjungande pojkarna en slags «expert/virtuos-position» som skonar
dem frén trakasserier baserade pa synsittet om att sang dr feminint.

Teoretiska perspektiv

Existensfilosofisk fenomenologi utgdr studiens ontologiska utgangs-
punkt. Enligt filosofen Simone de Beauvoir (1949/2012) ska ménniskan
ses situerad i vdrlden pa tva vis: genom att vi befinner oss i olika situa-
tioner i virlden och samtidigt utgor en fordnderlig situation i vérlden.
Vi gor olika livsval i relation till en samhaillelig och historisk helhet som
vi delar med andra ménniskor (Young, 2002). Mansklig frihet villkoras
av de majligheter médnniskan har att vélja sin framtid, samt de aspekter
som inte dr mojliga att vilja (exempelvis att vara f6dd i en viss kropp eller
kontext). Vara kroppar utgor en del av de situationer vi befinner oss i
(Sampson, 2008). Aven om ménniskan i grunden ér fri att skapa sig sjily,
sa kan kroppsliga aspekter som inte dr/upplevs som mojliga att vilja kan-
nas begridnsande i relation till olika livsval. Aspekterna kan exempelvis
vara kroppens alder, hudfirg eller kon (Young, 2002).

Genusvetenskap ér ett saval amnesdisciplinért félt (forskning om kon/
genus som eget forskningsfalt) som tvérdisciplinart falt (forskning med
kon/genus i dialog med andra forskningsfilt) (Lykke, 2009).

Att anldgga genusperspektiv i forskning innebdr att utga fran teo-
retiseringar av kon och/eller genus som gruppering av manniskor och
deras handlande. Ur ett existensfilosofiskt perspektiv ses méanniskans
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biologiska olikheter (som exempelvis kon) som en del av den kropps-
liga situationen, men man tar avstind fran att anvinda de biologiska
olikheterna som grund till fértryck (de Beauvoir, 1949/2012). Enligt de
Beauvoir 4r ménniskans existens ndgot denne gor, inte nagot denne har
enligt hennes kdnda uttalande: «Man f6ds inte till kvinna, man blir det»
(s. 325). Eftersom médnniskan i grunden har valfrihet att skapa sig sjalv
(bli nagon), har exempelvis inte en person fodd med en kvinnokropp
en inneboende «kvinnlig essens» som styr vad personen blir (Sampson,
2008). Istdllet skapar manniskan sig sjilv av de val som upplevs mojliga
att anta i livet, och utifran dessa val blir manniskan ndgon. Att anligga
ett sadant perspektiv for att undersoka hur nagon blir en sjungande
tondrspojke i skolan innebar att utga ifran att pojken i fraga inte har
en «manlig essens» som styr. Det dr snarare sa analysen gors utifran
utgangspunkten att de aspekter som relaterar genus och/eller kon i situ-
ationerna som omger pojken dr exempel pa mojligheter eller hinder i
hans process. Det fenomen som undersoks i detta kapitel ar darmed
processen dir Andreas fordndras fran att inte vara en sjungande ton-
arspojke till att bli en.

Ur ett fenomenologiskt perspektiv blir musik meningsfull forst nar
den upplevs av nagon, och musikaliskt lirande skapas genom att musi-
kaliska erfarenheter forkroppsligas i det levda subjektet och formas
delvis utifran manniskors tidigare erfarenheter (Alerby & Ferm, 2005).
Musikaliskt lirande innebir ett intersubjektivt meningsskapande, och
om flera ménniskor deltar i en musikalisk situation medskapar allas
gemensamma erfarenheter det musikaliska lirandet (Hentschel, 2017).
Att sjunga kan ur ett fenomenologiskt perspektiv ses som en existenti-
ell bekriftelse genom den auditiva och taktila upplevelsen av att sjunga
(Leijonhufvud, 2011). Nar man sjunger for andra, bekriftas den sjungan-
des existens dven for dem som lyssnar (Bowman, 1998). Sangrosten kan
ses som en musikaliskt auditivt férlangd kropp, vilket kan ge sangaren
upplevelsen av att vara storre dn sin egen kropps fysiologiska granser
(Leijonhufvud, 2011). I en kor kan elever (framforallt flickor) i tonaren
uppleva att det kdnns mer tryggt att inga i en intersubjektiv forldngning
genom den enade rost som skapas i kéren och dirmed inte bekriftas som
individuella subjekt (Hentschel, 2017).
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Livshistorisk forskning

Undersokningen som ligger till grund for detta kapitel kan definieras
som livshistorisk forskning, vilken utgar ifran undersokningar av hur
deltagare berdttar om sina upplevelser av de sociala kontexter de befin-
ner sig i (Goodson & Sikes, 2001). Savdl Andreas som Victors berdttelser
anvands for att skapa Andreas livshistoria i det kommande resultatav-
snittet i syfte att skapa en flersidig bild av den komplexa process som
fenomenet bestar av - att bli en sjungande tonarspojke i skolan. Det livs-
historiska perspektivet erbjuder mojligheter att presentera resultatet pa
ett sitt som inkluderar kronologisk tid i flera ménniskors beréttelser om
samma situationer for att kunna teckna en livshistoria.

Den livshistoriska forskningens unika styrka ar att synliggorandet av
ménniskors livhistorier kan skapa igenkdnning hos andra (Nichols &
Brewer, 2016). Att lyfta enskilda personers livshistorier kan kontrastera
mot mer generaliserande metanarrativ om musikpedagogiska samman-
hang med ett bottom-up-perspektiv (Bowman, 2006). Skapandet av en
livshistoria sker i tre steg dar 1) deltagaren inledningsvis gor en levd erfa-
renhet av nagot och 2) berattar detta for forskaren i form av en livsberit-
telse som 3) skapar en livshistoria av livsberittelsen genom att situera den
i en historisk och social kontext (Goodson & Sikes, 2001). I likhet med
hur individen enligt ett fenomenologiskt perspektiv ses som i stindigt
situerad forandring (de Beauvoir, 1949/2012) betonar ett livshistoriskt
forskningsperspektiv att individen ska ses som ett fordnderligt projekt,
inte en fixerad entitet (Goodson & Sikes, 2001). Darmed ska de livshisto-
rier som produceras med utgangspunkt i nagons livsberittelser inte ses
som en absolut konstant sanning. Det som ségs i en livshistorisk inter-
vju dr baserat pa ett urval av deltagarnas erfarenheter (Arvidsson, 1998),
och urvalet styrs av deltagarnas forstaelse for syftet med intervjun och
den situation de befinner sig i, det satt de vill framstélla sig pa samt den
bedémning som de gor av vad de tror att forskaren vill hora (Goodson &
Sikes, 2001). Oavsett om livshistorierna utgérs av beskrivningar av hela
eller delar av livet eller om de dr heltickande eller tematiska, sa syftar
de till att situera historierna i en social kontext (Coles & Knowles, 2001).
I detta kapitel situeras Andreas livshistoria i att han ses som pojke i en
skolmiljo dédr han foérvéntas sjunga.
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Metod

Fenomenologiska undersokningar av ménniskors erfarenheter bedrivs
vanligtvis med fenomenologen Husserls tva riktlinjer i fokus — en riktadhet
mot fenomenet och en foljsamhet mot fenomenet, vilket innebér att man
tar avstand fran generaliserande forskningsansatser och erkdnner att feno-
menet dr subjektivt och intentionellt (Bengtsson, 1999/2005). Fenomenet
som undersoks i denna studie — processen att bli en sjungande tonars-
pojke — dr darmed inte en generalisering av hur alla pojkar upplever en
liknande situation, utan ska ses som en avspegling av det som framkommit
i Andreas unika livshistoria sasom det framtritt fér mig som forskare.

Totalt genomfordes sex intervjuer med deltagarna i studien, samt obser-
vationer under dren 2013-2015. Del 1 (2013-2015) f6ljde en 6ppen forsknings-
design (Fangen, 2005) dir eleven Andreas och lararen Victor observerades i
skolans sangverksamhet samt intervjuades vid tva tillfallen vardera (totalt
4 intervjuer). Intervjuerna varande mellan 20 och 30 minuter. Jag tog dven
del av mer informella samtal med Victor samt forde loggboksanteck-
ningar (Fangen, 2005; van Manen, 1994) under aren 2013-2015. Det gjordes
ljudupptagningar vid vissa observationer och samtliga intervjuer. Under
del 2 (2021) genomfordes en uppfoljande intervju vardera med Andreas
och Victor genom videokonferensprogrammet Zoom (totalt 2 intervjuer).
Intervjuerna varande 40 minuter vardera. P4 grund av den radande pan-
demin (covid-19) och de anpassningar som var noédvindiga att anta for att
minska smittspridningen bedémdes det inte mojligt att ses pa annat vis.
Studien fo6ljer Vetenskapsradets etiska riktlinjer (Vetenskapsradet, 2002;
2017). Deltagarna har informerats om studien och dess nyttjande samt
om att deltagandet ar frivilligt och mgjligt att avbryta niarsomhelst och
bada har lamnat savdl muntligt som skriftligt samtycke till deltagande.
«Andreas» och «Victor» dr fiktiva namn pa deltagarna, i linje med kravet
om att gora uppgifter om forskningsdeltagare konfidentiella.

Fenomenologisk analys

Livshistorierna som presenteras i resultatkapitlet har genomgatt en gemen-
sam fenomenologisk analys dir de Beauvoirs (1949/2012) begrepp transcen-
dens och immanens anvénds for att forklara upplevelsen av att kidnna sig
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aktivt handlande (transcendens) eller passivt dterupprepande (immanent).
Att 6verskrida den situation man befinner sig genom att aktivt handla ar
att vara transcendent, och att passivt stanna kvar i situationen ar att vara
immanent. Den ménskliga existensen inkluderar savil transcendens som
immanens. Analysprocessen genomférdes med hjalp av sju analyssteg som
ar vanligt forekommande i fenomenologiska analyser (Spiegelberg, 1982)
pa foljande vis: under steg 1 lastes transkriberingar av samtliga intervjuer
och aspekter tillhérande fenomenet (att bli en sjungande tonérspojke)
markerades, likheter och relationer med andra narliggande fenomen for
att ndrma sig fenomenets generella essens eftersoktes och avslutningsvis
gjordes en forsta beskrivning av fenomenets delar och helhet. Under steg 2
och 3 ordnades fenomenets aspekter enligt deras likheter och skillnader i
syfte att forstd deras relationer. Under steg 4 skapades en visualisering for
att kunna undersoka de olika former som fenomenet visade sig i. Under
steg 5 och 6 provades visualiseringens konstruktion och innehall genom
en rorelse mellan fenomenets delar och helhet i syfte att eventuellt anpassa
eller reducera visualiseringen, vilket genererade en avslutande version.
Som steg 7 skrevs analysen med undersékningens teoretiska principer som
ledsagande i tolkningen av fenomenets mening.

I analys av livshistorier dr det viktigt att som forskare forsoka gora
sig medveten om vilka egna tidigare erfarenheter och eventuella asikter
som kan ha paverkat analysen (Goodson & Sikes, 2001). Jag har genom
att sjunga och musicera som del av min fritid, mina utbildningar och
mitt yrke som sang- och musiklarare och musiklararutbildare samt som
forskare tagit del av fenomen liknande det som undersoks. For att for-
soka undvika att mina erfarenheter paverkat analysen har jag tillimpat
ett fenomenologiskt forhallningssatt («parantessittning») i analysarbe-
tet. Det ar dock viktigt att podngtera att uppgiften med att parantessitta
erfarenheterna helt under analysen dr omojlig.

Resultat

I resultatet presenteras Andreas livshistoria som fyra situationer vilka
visade sig meningsfulla under processen, kronologiskt strukturerade
fran vart forsta till vart sista mote. Som tidigare naimnts bestar Andreas
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livshistoria av savdl Andreas som Victors berittelser om processen.
Kapitlet avslutas med en analys och diskussion av fenomenet med hjilp
av de teoretiska perspektiv samt delar av den tidigare forskning som pre-
senterats tidigare.

«Jag var han som spelar gitarr»

Nair jag moter Andreas for forsta gangen dr han 15 ar, vi ses i ett musikrum
pé hans 7—9-skola och han berattar att han mimar pé korlektionerna. Han
beskriver att han borjade mima redan i drskurs 4, for hans killkompisar
sjong inte och han ville inte sjunga sjilv. Eftersom Andreas spelade gitarr,
trummor och bas sedan tidigare, sa kdndes det lattare att vara med och
spela instrument pa musiklektionerna dn att bérja sjunga. Musikldraren
fragade aldrig Andreas om varfor han inte sjong och Andreas upplevde
det som att han enbart sdgs som «han som spelar gitarr». Andreas beskri-
ver att det fanns en idé i hans killgdng om att det var coolt att inte bry sig,
vilket inte enbart géllde att sjunga pa musiklektionerna:

Coola killar &r dom som inte bryr sig (skrattar). Jag tror mycket dr som, otroligt
mycket dr bara sahdr samhillsgrejer och normer som paverkar och sant. (...)

Dom brydde sig inte om nat.

Att Andreas inte sjungit alls under arskurs 4-6 fick konsekvenser for
honom nir han skulle soka till musikklass infor arskurs 7, eftersom han
forviantades prestera ett godkant sangprov for att bli antagen. Han fick
«panik» och kdnde sig «jattenere» men genomforde provet och blev anta-
gen. Antagningsprovet blev dock en situation som Andreas skrattat at i
efterhand, eftersom det uppstod ett missforstaind om hans sdngpresta-
tion. Musikldrarna sa att de markte att han var pa vdg in i mélbrottet
men Andreas beskriver att han egentligen bara var ovan att sjunga efter-
som han inte sjungit pa sa lange. Han beskriver att om han hade valt att
ga 1 musikklass redan under arskurs 4-6 hade han kanske aldrig borjat
mima. «Om man bara dr bland folk som deltar och ens kompisar deltar,
sd tror jag att jag ocksa hade deltagit.» Nar Andreas borjar musikklass
moter han elever som av intresse valt att musicera mer, men vanan av att

inte sjunga infor andra f6ljer med Andreas in i den nya skolan.
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«Jag ar han som mimar»

I musikklassen forvintas Andreas sjunga under flera korlektioner i
veckan och dven sjunga for publik vid konserter. Han mimar under
skolans koraktiviteter men lyssnar uppmarksamt och memorerar bade
tenor- och basstimmorna till alla sanger. Han lér sig dven att rora strup-
huvudet upp och ner i relation till stimmorna samtidigt som han mimar.
Under sommarlovet mellan arskurs 8 och 9 6var han sdng i smyg hemma,
eftersom han kommit fram till att han vill soka till en gymnasial musik-
produktionsutbildning efter arskurs 9 dar man férvéntas sjunga.

Nir jag och Andreas ses for den forsta intervjun har han hunnit be
musiklararna om hjilp med att sluta mima i kéren och han har triffat
musiklararen Victor enskilt efter skoltid vid ett tillfalle. Victor berét-
tar att Andreas var mycket angeldgen om att ses men att han ocksa var
markbart nervos. Andreas hade bestamt sig for en lat han ville sjunga
och Victor sa att de skulle sjunga liten tillsammans. «Sjunger man till-
sammans sa behover han inte koncentrera sig pa att han sjunger f6r mig»,
sager Victor och forklarar hur han forsokte avdramatisera situationen.
Victor beskriver hur han aktivt bekraftade Andreas nervositet men att
han samtidigt var tydlig med att de skulle fokusera pa att sjunga. Sa sjong
de till slut igenom hela laten tillsammans. Victor berittar:

Och sen sa fragade jag honom efterét; «Hur kdndes det i borjan, innan det har?»
«Ja, det var ett helvete», sa han. «<Hur kdnns det nu da?», sa jag. «Ja ... det kidnns

bra.» Han var som ngjd. Det mirktes att han hade kommit 6ver nanting.

Andreas beskriver att forsta gdngen han sjong med Victor var han sa
nervos att han «typ skulle spy», men att det snabbt overgick till att kdn-
nas bara kul. Under de féljande veckorna fortsatter Andreas att foresla
latar att sjunga och tider for triffarna, och Victor fortsitter att stalla upp.
Victor berittar att under alla trdffarna har han forsokt hjalpa Andreas
att uppna olika delmal for att stegvis méta det som kdnns jobbigt, och att
han medvetet forsokt «fasa ut sig sjilv» for att fa Andreas att successivt
sjunga utan honom. Bade Andreas och Victor beskriver att det ar viktigt
att Andreas behover sjunga infér andra for att han ska na ett godként
betyg i musikdmnet, men att triffarna inte fokuserar pa betygsittning
utan snarare pd att Andreas ska komma &ver en «sparr». Victor siger
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att hans sitt att hantera situationen ar nagot han giarna gor for att «fa se
folk vixa» och beskriver sin insats som en form av individanpassning for
Andreas.

Under Andreas och Victors andra traff vagar Andreas sjunga solo for
Victor, och Victor beskriver detta som «ett stort steg» eftersom han vet att
Andreas inte gjort det pa manga ar. Efterat berattar Andreas att det som
kédnns jobbigt numera ar att sjunga for nagon annan an Victor, eftersom
hans rost blivit som en hemlighet fér andra. Han dgnar mycket tid at att
soka pa internet och préva olika metoder for att reda ut hur hans rost
skulle kunna lata for ndgon annan. «Jag har inget emot min rost», sager
Andreas och skrattar lite nédr jag fragar om vad han tycker om den. Han
tycker att det ar kul att sjunga och att han prévat att sjunga samtidigt som
de andra i klassen under en kérévning infor en konsert genom att ga ivag
en bit ifran klassen och sjunga i smyg. Trots att han kan stimmorna sa ar
det litt att glida in i melodin istdllet, sdger han.

Nir jag fragar Andreas om att alla vet att han mimar sa beskriver han
att det blivit som ett skdmt, sdrskilt bland hans killkompisar i klassen.
Det ar mycket mer vanligt att killar skimtar sadar jamfort med hur tjejer
ar mot varandra, sager Andreas. Men han siager ocksa att om inte hans
killkompisar hade skimtat om hans mimande sa hade det antagligen varit
littare for honom att bérja sjunga. Aven Victor beskriver att stimningen i
klassen antagligen paverkat Andreas, framforallt i koren. Victor berittar
att Andreas sagt att han oroar sig for att hans rost inte kommer att passa
in i korklangen, och att de pratat om att alla har olika roster i en kor och
att alla roster tillsammans skapar en enhetlig klang. Men nér jag fragar
Andreas om varfor han tycker att det ar jobbigt att sjunga i koren, sa sager
han att han inte riktigt vet varfor. Jag lamnar skolan och nésta gang vi ses
har ndstan en hel vartermin passerat. Det nairmar sig sommarlov och efter
lovet ska Andreas bérja musikproduktionslinjen pa gymnasiet.

«Jag ar han som sjunger mycket, och sa i kéren blir
jag tyst igen»

Anledningen till att jag atervander till 7-9-skolan i juni dr for att musik-
lararna kontaktat mig, for nu har Andreas borjat sjunga sjalv for andra
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an Victor. Jag bokar in varsin intervju med Andreas och Victor. Andreas
berattar:

Eh, det borjade med att jag sjong for min tjej dé. (...) och sen blev det ba ok, nu
far ndn till hora. Och sen nér typ halva klassen hort (...) da satte jag mig bara
hér utanfér vid biljardbordet (i en skolkorridor, min anm.) och bérjade sjunga
och déa horde ju typ halva klassen, alltsd dom som var kvar. Och sen har det bara

varit att jag kan sitta i korridoren och sjunga.

Andreas verkar glad och littad. Han berdttar att han fortsatte triffa
Victor men att deras traffar successivt avtagit, och att han gjort ett obli-
gatoriskt sdngprov som alla i arskurs 9 gor i samband med bedéomning
infor slutbetyget. Men han mimar fortfarande i koren, och han vet inte
varfor det kdnns sa jobbigt att sluta. Victor sdger att den dar sparren finns
kvar dn, kanske for att han mimat under samtliga korlektioner under
tre ar. Kanske Andreas oroar sig for att gora bort sig om han forsoker
och misslyckas med att sjunga en stimma infér andra, funderar Victor.
Victor beskriver dock att han inte tror att den dir sparren kommer att
folja med Andreas till gymnasiet, eftersom han kommer att fa nya klass-
kompisar dar.

Varken Andreas eller Victor har hort nagon skdmta om att Andreas
sjunger nu, ndgot som Andreas oroade sig mycket for tidigare. Det ver-
kar som att de killkompisar som tidigare skimtade om den mimande
Andreas inte langre skdmtar nu nér han blivit den som sjunger, trots att
han fortfarande mimar i koren. Andreas sdger att det inte spelar nagon
roll att de vet att han fortsatter mima, for «nu vet dom att jag kan sjunga».
Bade Andreas och Victor beskriver stolt att Andreas inte langre oroar sig
for att andra lyssnar ndr han sjunger. Andreas 6verraskar mig i slutet av
intervjun med att plocka fram gitarren och sjunga en sing foér mig. Han
sjunger en sang av Ed Sheeran med séker och barande rost. Jag tanker att
det hér blir ett fint minne av sista gdngen vi ses.

«Jag blev han som sjunger hela tideny»

Det blir inte sista gangen vi ses. Sju ar senare skriver jag ett sms till
Andreas och fragar om jag skulle kunna fa gora en uppfoljande intervju
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for att fa veta mer om vad som hént under aren som gatt sedan vi sags
senast, och hur han i efterhand ser pa det som hdnde under tiden for
undersokningen. Han tackar ja. Aven Victor tackar ja till en uppféljande
intervju om samma dmne.

Andreas berittar att han studerat tre ar vid musikproduktionslinjen pa
gymnasiet och att han dér sjong mer dn nagonsin i sitt liv. Han borjade
fokusera mer pa att sjunga och kompa sig sjilv med gitarren dn att ha
gitarren som sitt huvudinstrument, han fortsatte sjunga i korridorerna
och han boérjade sjunga i klassens kor. Nar jag fragar hur det kdndes att
ha slutat mima sa svarar han att det var en littnad. Att Andreas tidigare
uttryckt for Victor att han oroat sig for att hans klang inte skulle passa
in i en kor dr inget som Andreas kommer ihag, men han kdnner igen att
han tankt pa det sedan ak 7-9. Han tror att det kan bero pa att man hor
sig sjalv starkast nar man sjunger tillsammans med andra:

Jag hade svart att tdnka mig att min rost passar in i en kor. (...) eftersom man
hor ju sig sjdlv mest nar man sjunger, sa var det som att jag horde ju alltid som
att jag stack ut. For jag horde mig sjdlv starkast. S& jag tror att mycket var nog
bara det. Vilket fick det att inte lita som en kor utan det lat som en kor plus
mig. Aven om det dr tinkt att lata som en helhet. Utifran lit det nog bara som

en helhet.

Att borja sjunga tillsammans med andra i gymnasiekoren var «extremt
svart i borjan» fortsitter Andreas, framforallt att inte glida in i de andra
stimmorna. Andreas berittar att det tidigare kidndes svart att vaga visa
nagon att han forsokte fordndras eftersom han kdnde sig sa missnojd med
hur hans sdngrost lét, och att det var jobbigt att bli gjord till ett skamt.
Andreas beskriver att han hade vildigt hoga krav pa sitt sjungande.

Om jag ska visa upp nagot sé ska jag vara riktigt n6jd med. Och jag visste ju att
sangen var nat, det ar ju nit som jag vill jobba pa tills jag blir néjd. For jag var
inte riktigt n6jd da och jag hade gitarrspelandet att jamfora med, jag hade ju
varit en av dom battre i klassen i alla fall. Och da var det som att visa upp nagot

med sdng bara skulle kinnas som en skam.

Nar Victor tanker tillbaka pa tiden da han arbetade pa 7-9-skolan med
Andreas och hans skolkamrater, sa beskriver han en koppling mellan
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instrumentval och identitet. Han pédpekar att eftersom identitetsska-
pande ér s centralt for elever i den har aldern, blir det latt sa att de iden-
tifierar sig enbart som sangare eller med det instrument de spelar i forsta
hand. En del av elevers identitetsskapande grundar sig i fordomar om att
tjejer sjunger och att killar spelar instrument, sdger han, och kan dven
visa sig som en form av «gruppidentitet». Aven om gruppidentiteten kan
variera mellan olika klasser finns det en faktor som ofta spelar en storre
roll an andra; om det finns «positiva, starka ledare (killar) som tycker
om att sjunga» i klassen eller inte. I de klasser som saknar sadana killar
far lararen ta mer ansvar for att skapa en tillatande kultur, sager Victor.
For Victor var en accepterande, tillatande, avdramatiserad gruppmiljo
valdigt betydelsefull i den gemensamma sangen i skolan. Han anser att
det dr valdigt viktigt att medvetet forhalla sig till och aktivt arbeta mot
fordomar om tjejer och killar som kan péaverka skolans musikundervis-
ning negativt. Victor understryker dven vikten av att vara en sjungande
manlig forebildlig musiklarare. Framforallt framhéller han vikten av att
lararen forsoker hitta vdgar sa att alla elever, oavsett hur de identifierar
sig, tycker att det kdnns okej att sjunga i skolan. Han beskriver att det har
var ledsagande for arbetet med Andreas. Ndr jag avslutningsvis under
sista intervjun fragade Andreas om vad han kiande for hans och Victors
samarbete i skolan sa uttryckte han en otrolig tacksamhet for den hjilp
han fick av Victor, eftersom sang sedan blev det han tyckte var allra roli-
gast under gymnasietiden.

Analys och diskussion

Andreas forandring under processen fran tystnad till mim till sang
skedde ilikhet med hur de Beauvoir (1949/2012) beskriver individen som i
standigt situerad forandring. Young (2002) beskriver hur vara livsval star
i relation till en samhallelig och historisk helhet som vi delar med andra.
Detta exemplifieras i Andreas process att bli en sjungande tonarspojke,
da hans val stod i relation till savdl hans egen upplevelse som andras
upplevelse av honom i olika situationer. Vissa aspekter i situationerna
fungerade majliggérande och andra hindrande f6r Andreas process att
bli en sjungande tonarspojke. De aspekter som visade sig avgorande for
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Andreas val att inte sjunga eller mima kan sammanfattas som en riadsla
for att bli trakasserad pa grund av att han skulle ses som en sjungande
inkompetent pojke med en rdst som inte passar in i en koér. De aspek-
ter som visade sig avgorande for Andreas val att borja sjunga kan sam-
manfattas som att han sjilv bestamde sig for att borja sjunga, att lararen
Victor gav honom hjilp och tid att utvecklas samt att Andreas successivt
borjade kdnna sig mer kunnig i saing. Nedan foljer en analys av de avgo-
rande aspekterna i Andreas process.

Andreas val att inte sjunga eller mima visar sig som en radsla for att bli
trakasserad pa grund av att han skulle ses som en sjungande inkompetent
pojke med en rost som inte passar in i en kor. Andreas beskriver att han
inte vill sticka ut som den som beter sig annorlunda i sin killkompisgrupp
som inte sjunger, trots att han vill prova att sjunga. Han mimar eftersom
han bedomer att hans beteende inte skulle ses som «coolt» bland killarna
han umgéds med. Andreas killkompisar skimtar om hans mimande och
Andreas oroar sig for hur vad som kommer att hinda om de hor honom
sjunga. Att pojkar skdmtar negativt om varandras sjungande framtra-
der dven i storre omfattning i mitt avhandlingsresultat (Hentschel, 2017)
och tas dven upp av Persson (2019). Det kan dven vara sa att rollen som
Andreas fatt som «gitarrist» forsvarar dven kanslan av att vilja att bli
ndgon som sjunger, eftersom sang anses som feminint och mer for flickor
(Hall 2018). Sett med de Beauvoirs (1949/2012) teoretiska glaségon bor
inte Andreas fortryckas for att han vill sjunga och dr pojke. Men Andreas
vill inte utsdtta sig for den risken bland sina killkompisar, och hindras
ddrmed i att transcendera mot sin 6nskan om att sjunga. Rédslan for att
utséttas for fortryck med grund i att han ar pojke kvarstar trots att han
byter klass och kompisgang under processen.

Enligt lararen Victors erfarenheter paverkas killars instdllning till
att sang av klassens gruppidentitet i relation till normer om koén och
sang. Han kan identifiera att synséttet om att sang anses mer feminint
i savdl kor- som skolsammanhang forekommer ibland (Borgstrom
Kaillén, 2014; Green, 2010; Hall, 2018; Hentschel, 2017; Persson, 2019).
Victor lyfter dven att om klassen inkluderar positiva sangintresserade
killar, sa sjunger oftast samtliga killar i klassen i likhet med tidigare
forskning om sociala aspekter inom missing males-faltet (Freer, 2009a;
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Abrahams, 2012). Victor agerar medvetet for att inte skapa en machok-
ultur i koren, i likhet med viss tidigare forskning om pojkar i kor
(Harrison, 2010; Koza, 1993-1994; O’Toole, 1998; Powell, 2015). Hans syn-
satt stdr i kontrast till tidigare forskning som visar att koren bor utgora en
plats dér pojkar kan stdrka sin maskulinitet (Demorest, 2000; Abrahams,
2012; Hall, 2009). Enligt Victor bor musikldrare skapa en trygg tilla-
tande miljo i koren eftersom en oreflekterad klassrumskultur kan skapa
otrygghet (jfr Hall, 2009; Freer, 2009a; Kennedy, 2002; Young, 2009).
Men trots Victors agerande i koren véljer Andreas att inte sjunga dar,
troligtvis for att han oroar sig for att ses som en sjungande inkompetent
pojke.

Rédslan for att bli trakasserad av kompisarna samt ett problematiskt
synsitt pa pojkars singkunskaper kan vara skal till varfor Andreas viljer
att inte sjunga/mimar istéllet. Nar Andreas sjunger pa antagningsprovet
till 7-9-skolan tolkar musikldrarna hans ovana sjungande som att han
ar i malbrottet. Tidigare forskning om malbrottet i relation till pojkars
avstandstagande i sang visar snarare att pojkar viljer att sluta sjunga nar
de kommer i malbrottet (till exempel Abrahams, 2012; Harrison et al. 2012;
Freer, 2015), vilket kontrasterar mot Andreas situation som snarare dr den
motsatta. Det dr mojligt att om musiklararna upptickt att Andreas inte
var i malbrottet utan enbart var en ovan sangare under provet, sd hade de
kunnat hjilpa honom att sjunga med andra nagot tidigare i processen.

Trots att Andreas borjar sjunga for andra och sager att han tycker att
han sjunger bra, sa kdnner han inte att han passar in och att han inte
ar tillrackligt n6jd med sina sdangkunskaper for att borja sjunga i koren.
Det hdr indikerar att Andreas upplever en skillnad mellan de sangkun-
skaper som krévs for att sjunga solo respektive att sjunga med andra.
I den hér situationen visar sig Andreas upplevelse av sina sangkunskaper
hindra honom att bli en sjungande tonarspojke, fér han kdnner sig inte
bra nog. Enligt Victor grundar sig Andreas val mojligtvis i att han oroar
sig for att gora bort sig om han inte lyckas uppvisa de kunskaper som
krévs for att sjunga en stimma tillsammans med andra. Det 4r mojligt att
Andreas upplevelse av att inte kdnna sig tillrackligt sangkunnig baseras
pa att han tror att han maste vara mycket kompetent for att inte trakas-
seras av sina killkompisar (jamfér med Borgstrom Kailléns studie fran
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2014 ddr sjungande pojkar ses som mycket kompetenta vilket skonar dem
fran trakasserier baserade pa synsittet att sang dr feminint). Eftersom
Andreas viljer att inte delta i kdrsangen under tre ar sa kan han inte 6va
pa de sangkunskaper som visade sig specifika for hans upplevelse av att
sjunga i kor. Det vill sdga att kunna hélla en stimma bland andra stim-
mor samt att klara av att hora sin rost starkare 4n andras samtidigt som
andra sjunger. Hade Andreas inte haft majlighet att sjunga tillsammans
med Victor eller valt att neka erbjudandet, sa hade han riskerat att forbli
immanent i situationen och ddrmed gatt miste om erfarenheten av hur
gemensam sang kan utgora ett specifikt musikaliskt lairande. Genom att
Andreas viljer bort att sjunga tillsammans med andra, sa véljer han dven
bort lata att sig sjdlv fa delta i ett klingande musikaliskt intersubjektivt
meningsskapande (Hentschel, 2017).

Andreas val att borja sjunga grundar sig i att han sjilv har bestamt sig
for att borja sjunga, att lararen Victor ger honom hjalp och tid att utveck-
las samt att Andreas successivt borjar kidnna sig mer kunnig i sing. Nar
Andreas viljer att sjunga tillsammans med Victor for forsta gangen sa
transcenderar Andreas sin tidigare situation och antar moéjligheten att
dela ett klingande musikaliskt intersubjektivt meningsskapande dar
bade hans och Victors erfarenheter medskapar det musikaliska larandet
(Hentschel, 2017). Victor betonar att manliga musiklarare kan fungera
som sjungande forebilder i likhet med forskningsresultat fran Abrahams
(2012), Freer (2009a), Kennedy (2002) och Young (2009). Det dr mojligt
att Andreas val att bli en sjungande tonarspojke paverkats av att Victor
varit en forebild genom att vara en sjungande man. Enligt savil Victor
som Andreas utgjordes deras samarbete av ett stegvis utvecklande for
att fo Andreas att starta i mindre skala med sadant som kdndes mindre
otryggt (sjunga med eller sjalv for ndgon) och successivt ta sig an storre,
mer otrygga situationer (sjunga tillsammans med andra, sarskilt i koren).
De beskriver bada att Andreas driv mot malet var avgérande for pro-
cessen. Andreas transcenderar aktivt situationen dér han dr «den som
mimar» for att bli «den som sjunger», men att han forblir delvis imma-
nent eftersom han fortsatter vara «den som mimar i koren».

Nér Andreas senare borjar pd musikproduktionsutbildningen under
gymnasiet vdljer han att vidare transcendera sin situation for att sjunga
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saval sjalv som tillsammans med andra. Han gar in i en process dar han
agnar flera manader at att lara sig sjunga med andra utan att glida in
i deras stimmor, han slutar oroa sig for att hans klang inte passar in
i koren trots att han hor sin rost starkast nar han sjunger med andra.
Andreas borjar kdnna sig sa pass nojd med sina sangkunskaper att han
nu vagar sjunga med andra. Det har indikerar att upplevelsen av vilka
sangkunskaper som krévs for att sjunga «bra» sjalv och vad som kravs
for att sjunga «bra» tillsammans med andra kan variera. Andreas var
mer n6jd med hur han sjong sjalv tidigare i processen dn han var nojd
med hur han sjong med andra. Nar Andreas borjar sjunga med andra i
gymnasiet viljer han slutligen att lata sig sjdlv fa delta i det intersubjek-
tiva meningsskapandet i koren (Hentschel, 2017). Andreas blir till slut en
sjungande tonédrspojke dven i den gemensamma sangen med andra.

Avslutning

Andreas livshistoria visar att det ar mer komplext dn att bara vilja att
sjunga tillsammans med andra som tonarspojke. Om man ser sang och
korsang som feminint kodad milj6 dar flickor kan och forvintas vaga/
kunna sjunga i hogre grad dn pojkar (Hall, 2018), och dir pojkar som
Andreas upplever att de behover ha hog sangkunskap for att vaga/kunna
delta, skapas en forestdllning om att enbart kunniga pojkar kan/far
sjunga tillsammans med andra. Detta ar problematiskt for saval pojkar
som flickor. Fér pojkar som inte har en ldrare som Victor innebar kanske
detta att de mimar hela skolgdngen. For flickor innebér detta att de auto-
matiskt forvantas vara singkunniga, vilket inte alla flickor ar. Kanske det
aven sitter mimande flickor i klassrummet eller kdren? Och hur relaterar
elever som identifierar sig som icke-bindra och/eller transpersoner till
synen pa sang som feminint?

Andreas livshistoria lyfts i detta kapitel med syfte att 6ka kunskapen
om mins erfarenheter av att sjunga tillsammans med andra i skolan under
tonaren for att kontrastera mot redan existerande forskning om liknande
fall. I den hir livshistorien far vi modta en person som definierar sig och
definieras av andra som pojke, och de tidigare forskningsresultat som
presenterats dr enbart inriktade mot undersokningar av pojkar. Det hér
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innebdr givetvis inte att de resultat som presenteras i Andreas livshistoria
skulle vara generaliserbara for alla pojkars upplevelser, och inte heller ar
de exklusiva eller ska ses som forvintade for enbart pojkar. Analysen av
Andreas process savil liknar som skiljer sig fran andra forskningsbidrag
om liknande situationer. Radsla for att ens rdst inte passar in i en kor
for att man inte sjunger tillrackligt bra eller for att bli trakasserad for
att man sjunger ar inte aspekter som i grunden relaterar till kon/genus.
Men i tidigare forskning om sjungande pojkar och i Andreas livshistoria
framtrader en bild av att de har aspekterna forstirks eller genereras av
det faktum att han definierar sig och definieras som pojke. Som tidigare
namnts, sett med de Beauvoirs (1949/2012) teoretiska glasdgon bor inte
Andpreas fortryckas for detta.

Resultatet visar att inte alla elever har positiva upplevelser av gemen-
sam sang i skolan. Att sjunga tillsammans kan upplevas som en savil
positiv som negativ upplevelse, dir den individuella och intersubjektiva
bekriftelsen som subjekt kan uppsta eller viljas bort. Genom att inled-
ningsvis inte sjunga alls véljer Andreas bort att bekréiftas som subjekt
(Leijonhufvud, 2011), att bekréftas som subjekt infér andra (Bowman,
1998) samt att bekréftas som subjekt i ett sjungande intersubjektivt sam-
manhang (Hentschel, 2017). Resultatet visar &ven att det gar att férdandras,
att det gar att bryta tystnaden.

Ett skal till varfér Andreas upplever koren som negativ grundar sig
i hans syn pa hur mycket och vilken slags kunskap som forviantas av
sjungande pojkar. Denna konade kunskapssyn dr problematisk, efter-
som den kan leda till att pojkar som inte sjunger tillsammans med
andra inte heller 6var pa den specifika sangkunskap som premieras
i den gemensamma sdngen/koren i skolan. Steget till att borja sjunga
tillsammans blir storre och storre for varje lektion en pojke sitter tyst.
Jag anser, liksom ldraren Victor, att det gemensamma sjungandet later
tonaringar vixa som individer. Enligt Adler (2002) finns det en over-
hingande risk for att pojkar gar miste om mojligheten att vixa och
konstruera sin identitet genom sang om de viljer bort att sjunga till-
sammans med andra, i likhet med hur Borgstrom Kallén (2014) beskri-
ver sdng i musikpedagogiska sammanhang som «en missad kalla till
glddje och lirande for en majoritet av pojkarna» (s. 277). I likhet med
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lararen Victor och vissa forskare inom missing males-faltet (Hall, 2009;
Freer, 2009a; Kennedy, 2002; Young, 2009) anser jag att musikldrare
bor strava efter att skapa en trygg klassrumsmiljo dar alla elever upple-
ver att de kan och vill sjunga, dér allas roster far vara i fordndring. Att
skapa en trygg klassrumsmiljo innebar delvis att som musikldrare med-
vetet arbeta for att bryta begransande konsmonster i undervisningen
(Borgstrom Kaillén, 2014; Hentschel & Ferm Almgqvist, 2021), men det
ar dock viktigt att halla i dtanke att ansvaret inte enbart kan bdras av
musiklarare, eftersom musikimnet dven paverkas av miljoer utanfor
klassrummet (exempelvis musiksamhaillet, hem- och fritidsmiljon). Jag
anser aven ilikhet med Hall (2018) att det ar av stor vikt for musiklarare
och andra professionella sangledare att fortbilda sig och skapa forstaelse
for hur malbrottet paverkar sjungande barn i puberteten for att kunna
undvika situationer som begransar majligheter till att utvecklas i sang
(forslagsvis Sweet, 2019).

Under tiden for den forsta delen av undersokningen géllde 2011 ars
kursplan for musikdmnet i Sverige, ddr ett av kunskapskraven for ars-
kurs 6 samt 9 16d: «Eleven kan delta i gemensam sang» (Skolverket,
2011), nagot som kan tolkas som att det ska ske gemensamt och samtidigt
som med andra. Sedan dess har formuleringen reviderats till «Eleven
musicerar och genomfor sina sang- och spelstimmor», en forandring
som ska gilla fran och med den 1 juli 2022 (Skolverket, 2021). Den nya
formuleringen indikerar inte att detta behover goras tillsammans eller
samtidigt som med andra. I sken av detta kapitels resultat dr det intres-
sant att 6verviga hur Andreas och Victors resa kunnat se ut om den nya
formuleringen varit gillande under undersokningen. Hade Andreas
utvecklat de singkunskaper som visade sig specifika for den gemen-
samma sangen? Det d4r mojligt att i det nya svenska kursplaneforslaget
skonja en storre frihet f6r musikldrare att individanpassa de former for
bedomnings- och betygsittning som anvands i dagens saingundervis-
ning i den svenska skolan. Men att skapa en trygg miljo dér alla elever
upplever att de kan och vill sjunga forutsitter inte nddvandigtvis att
detta méste genomforas tillsammans med andra elever. Riskerar revi-
deringen av kursplanen att utévandet av gemensam sang i den svenska
skolan reduceras, eftersom det inte lingre ar ett kunskapskrav som ska
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bedomas och betygsittas? Och kommer definitionen av gemensam sang
i den svenska skolan forandras, fran att ses som ett krav for bedomning
och betygsittning av saingférmaga till att bli ett (valfritt) medel for att
nd individuella mal? I Andreas livshistoria ser vi att sjunga tillsammans
i skolan ar en process som inte ar enkel for alla elever. Men forsvin-
ner den gemensamma sangen i skolan, férsvinner aven majligheten for
elever och ldrare att utvecklas och lara tillsammans genom ett unikt
musikaliskt uttryck som inte kan ersittas med andra uttryck. Den
gemensamma sangen — forutsatt att den utgor en trygg miljo for alla
deltagare — dr ett utrymme dar elever kan utvecklas bade som individer
och som helhet (Bowman, 1998) och delta i ett intersubjektivt menings-
skapande (Hentschel, 2017).
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