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Abstract: The purpose of this study is to identify traditions that can be valued as
important in Swedish higher education in music production and music technology,
to explore what characterizes such traditions and how they can be important for
students in music production education. The research material consists of a selec-
tion of previous research and other literature that concerns music production and
traditions in higher education. A knowledge-critical analysis method and a peda-
gogical model for higher education with a focus on what the students do and how
they relate to teaching and education have been used to analyse the research mate-
rial. The analysis shows that there are many different traditions in higher music
education. Some traditions are very old, and some are also difficult to interpret and
therefore the understanding of such traditions can be challenging for both students
and teachers in higher education in music production and music technology.
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Utbildningsprogram i musikproduktion, ljud- och musikteknik finns
i svensk hogre utbildning sedan bérjan pa 1980o-talet (Gullé & Thyrén,
2019). Sedan dess har stora forandringar skett i det omgivande samhal-
let samtidigt som den hogre utbildningen ocksa har fordndrats mycket
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genom olika reformer, som till exempel anpassningen till Bolognadekla-
rationen (1999). I all utbildning finns olika traditioner, alltsd idéer om
seder och bruk, olika synsitt, sprak och virderingar, f6r hur utbildningen
ska genomforas och vilka virden som ingar i det kulturella och sociala
arvsom medvetet eller omedvetet limnas ver till nya generationer elever
och studenter. Sddana traditioner kan direkt knytas till centrala amnes-
didaktiska fragor. Dock ar den svenska forskningen begrinsad kring
detta och dven om mycket av den internationella litteraturen ofta kan
vara fullt giltig i svensk och nordisk utbildningskontext &r musikproduk-
tion, ljud- och musikteknik dn sa linge i hog grad outforskade amnen nar
det giller centrala amnesdidaktiska fragor. I likhet med mycket annan
konstnirlig forskning i musik har forskningen i musikproduktion, ljud-
och musikteknik tenderat att snarare riktas mot fragor om det konkreta
amnesinnehallet én om ldrande. Nagra exempel pé svenska avhand-
lingar med direkt relevans for musikproduktion, ljud- och musikteknik,
varav flera inom musikpedagogik, dr: Folkestad (1996), Berg (2002), Gull-
berg, (2002), Nilson (2002), Ahlbéck, (2004), Burlin (2008), Frisk (2008),
Wingstedt (2008), Florén (2010), Gullo (2010), Einarsson (2017), Elows-
son (2018), Leijonhufvud (2018), Allan (2019), Jonasson (2020) och Malm
(2020). Dessutom finns manga liknande arbeten internationellt. Utéver
detta finns manga handbocker och annan relevant litteratur om musik-
produktion och nidrliggande dmnen varav ndgra har upphovspersoner
med omfattande erfarenhet fran svensk hogre utbildning i musikproduk-
tion, ljud- och musikteknik, som till exempel: Dykhoff (2002), Lilliestam
(2009), Ternhag och Wingstedt (2012), Bjornberg och Bossius (2017) och
Gullo (2017a). Dock har fragor om vilka traditioner som gar att identifi-
era som béarande eller i varje fall betydelsefulla i svensk hogre utbildning
i musik med inriktning mot musikproduktion, ljud- och musikteknik
annu inte undersokts ordentligt i samtida svensk forskning. Inte heller
internationella studier ger sikra svar pd sadana fragor.

Syfte och forskningsfragor

Denna studie har darfor genomforts i syfte att spara och identifiera tra-
ditioner som kan virderas som betydelsefulla i svensk hogre utbildning i
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musik med inriktning mot musikproduktion, ljud- och musikteknik med
utgidngspunkt i foljande forskningsfragor:

- Vilka traditioner gar att identifiera i tidigare forskning och andra
relevanta kéllor som kan ha betydelse for forstaelsen av utbild-
ning i musik med inriktning mot musikproduktion, ljud- och
musikteknik?

- Vad kidnnetecknar sddana traditioner?

- Hur kan sadana traditioner ha betydelse for studenter som antingen
deltar eller planerar att delta i utbildning i musik med inriktning
mot musikproduktion, ljud- och musikteknik?

Undersokningens resultat forvantas bidra till 6kad kunskap om olika tra-
ditioner som kan ha betydelse for svensk hogre utbildning i musik med
inriktning mot musikproduktion, ljud- och musikteknik.

Nagra teoretiska och metodologiska
overvaganden

Pa ett 6vergripande plan kan syftet med undervisning i den hogre musi-
kutbildningen, sdvdl som i manga andra utbildningssammanhang,
beskrivas som att den ska leda till genuin kunskapsutveckling hos den
lirande. Detta kan ske pa manga olika sétt, som till exempel att forandra
den larandes uppfattningar och hjélpa den lirande att se nya perspek-
tiv. I konstnérlig utbildning ingér ofta fardighetstrinande moment dar
omfattande 6vning krévs innan den larande uppnar genuin kunskapsut-
veckling och féormégan att se nya perspektiv (Holgersson, 2011). Darfor
kan det vara utmanande att med stod i aktuell hogskolepedagogisk littera-
tur, som ofta framst utvecklats for utbildning som bygger pa vetenskaplig
grund (Pettersen, 2008; Norberg Brorsson & Ekberg, 2012; Elmgren &
Henriksson, 2016), finna teoretiska modeller som kan anvidndas for att
analysera utbildning som bygger péa konstnarlig grund.

I detta arbete har en analysmodell anvints som dr mycket grundlag-
gande och utgar fran tre huvudsakliga sitt att se pa undervisning i hogre
utbildning (Biggs & Tang, 2011, s. 18 ff.). Det forsta sdttet innebdr att ligga

27



CHAPTER 1

fokus pé vilka studenterna dr och undersoka om de ar duktiga eller inte.
Pedagogiken priglas med detta synsitt av formedling av kunskap och
information och av att virdera hur duktiga studenterna 4r pa att ta till
sig kunskapen. Det andra sittet innebér att lagga fokus pa vad ldrarna
gor. Da finns, enligt Biggs och Tang, en risk att vdl mycket uppmark-
samhet laggs pa vilka metoder som anvénds i undervisningen samtidigt
som ldraren da blir ensamt ansvarig for om undervisningen verkligen
fungerar eller inte. Ett tredje sitt kan istdllet vara att ligga fokus pa
vad studenterna gor och hur de forhaller sig till undervisningen. Med
ett sadant arbetssétt blir lararens uppgift att stodja studenterna i deras
lirande och det dr just darfor som detta steg i Biggs och Tangs modell har
varit sarskilt viardefullt i analysen av undersokningsmaterialet i denna
studie. Centrala fragor for larare som fokuserar pa studenternas lirande
ar, for det forsta, att reflektera over vad det innebir for studenterna att
forsta det kunskapsinnehéll som beskrivs i kurs- och laroplaner och
som utgor de lirandemadl som studenterna ska na. For det andra krévs
att lararna funderar 6ver vad for slags undervisning som krévs for att
studenterna ska né de uppsatta malen. For det tredje kan larares kunskap
om vilka traditioner som &r géllande i den undervisningssituation och
utbildningskontext som studenternas lirande sker, och hur sadana tra-
ditioner kan ha betydelse for studenternas lirande, ge ldraren utokade
mojligheter att bedriva sin undervisning och for studenterna forbattrade
mojligheter na utsatta mal.

Denna analysmodell har anvints i kombination med en kunskaps-
kritisk analysmetod (Hellspong, 2001, s. 142-146) som syftar till att
identifiera vad det dr for slags fraga eller fragor som den analyserade tex-
ten tar upp, virdera om fragorna dr viktiga i relation till egna overgri-
pande forskningsfragor, vad for slags kunskaper som texten kan ge, om
det dr nya kunskaper eller nya fakta eller om det ar allmén eller enskild
kunskap samt vilka metoder som ligger bakom kunskapen och inte minst
att prova kunskapens giltighet och virdera om det handlar om vérde-
full kunskap. Vidare syftar denna analysmetod dven till att préva om
den kunskap som framstills i en text dr apodiktisk och alltsa helt siker
och omojlig att betvivla, assertorisk och alltsa ett resultat av en eller flera
verklighetsiakttagelser och dérfor kan diskuteras eller problematisk och
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ddrmed Oppen for argumentation, tolkning och diskussion. Ett viktigt
led i denna analysmetod ar att prova det texten sdger och stilla de iakt-
tagelser som texten redovisar mot andra majliga sakférhallanden, tolk-
ningar, forklaringar eller teorier. Sammantaget ger dessa fragor en grund
for att virdera om texten dr vardefull kunskap och i sa fall: pa vilket satt?
En viktig utgangspunkt for den kritiska ansatsen har varit att strava efter
att tinka systematiskt och att vara 6ppen for nya kunskaper och perspek-
tiv for att na en 6kad forstaelse och for att kunna utveckla savil nya som
gamla tankemodeller.

Undersokningsmaterialet utgérs av ett urval av tidigare forskning
och annan litteratur om musikproduktion och traditioner inom hogre
utbildning samt andra relevanta killor som till exempel statliga utred-
ningar, lagtexter och publikationer frin olika aktorer i musikbranschen.
Urvalet har gjorts sa att de texter som ingar framst ska vara relevanta for
na forstaelse for och kunskap om utvecklingen av traditioner i svensk
hogre utbildning och i utbildning i musik med inriktning mot musik-
produktion, ljud- och musikteknik. Alla texter som ingar i analysen
ar publicerade och refereras i enlighet med god publicistisk sed och ett
viktigt forskningsetiskt 6verviagande har f6r mig varit att sarskilt strava
efter att vara réttvis vid bedomningen av andras forskning (Vetenskaps-
radet, 2017, s. 8). Vidare har jag valt att inte inkludera kéllmaterial som jag
bedomt som problematiskt och oppet for argumentation, tolkning och
diskussion. Istdllet har jag striavat efter att sa langt som majligt anvanda
kéllmaterial som jag bedémt som apodiktisk och @ven kompletterat detta
med material av assertorisk karaktidr (Hellspong, 2001, s. 145).

Aven om denna text uttalat fokuserar pa den svenska hogre utbildnin-
gen och hur utbildning i musikproduktion, ljud- och musikteknik dar
har utvecklats har jag stravat efter att utforma texten sa att den kan vara
giltig dven for lasare fran andra amnesomraden och andra utbildnings-
kontexter dn just den svenska. Den text som hérefter foljer dr tematiskt
disponerad, och efter denna inledning foljer en oversiktlig beskrivning
av traditionernas betydelse for var tids musikutbildning inklusive
beskrivningar av centrala historiska skeenden i svenskt musikliv
och undervisningsmetodernas traditioner i hégre musikutbildning.
Sedan foljer en ndarmare beskrivning av traditioner, i vid bemarkelse, i
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musikproduktion, ljud- och musikteknik. Avslutningsvis sammanfattas
undersokningens viktigaste erfarenheter.

Traditionernas betydelse f6r var tids
musikutbildning

Den hogre musikutbildningens traditioner i Sverige stracker sig lingt
tillbaka. KMH (Kungl. Musikhogskolan i Stockholm) firar sitt 250-
arsjubileum under 2021 och dven om vissa traditioner ar starka sa har
ocksa mycket hant under dessa ar. 1947 drs musikutredning inleds under
rubriken Sambhiillet, mdnniskan och musiken med en framatblick:

Forianderlighet dr ett av det nutida samhallslivets mest framtridande drag.
Tekniska uppfinningar, upptéckter, vetenskapens enorma framsteg pa alla om-
raden under de sista arhundradena har maktigt bidragit till att omgestalta bade
samhillenas och méanniskornas liv i vasterlandet. Denna process ar ingalunda
avslutad. Tvértom pagar stindiga fordndringar, forskjutningar, omvarderingar
och omprovningar, och det forefaller, som om tempot i dessa férandringar pa

manga omraden inte skulle minska utan snarare 6ka. (SOU 1954:2, 5.18)

Forandringar har alltsa i hog grad paverkat musiklivets utveckling och
dven hur musikutbildningen gir till. Aven om KMH under 2021 firar
sitt 250-arsjubileum sa var det egentligen Kungl. Musikaliska Akade-
mien som var huvudansvarig fér den hogre musikutbildningen i Sverige
fran 1771 till 1971 och forsag operor och orkestrar, kyrkan, skolan och
militdren med professionella musiker av olika slag. Kungl. Musika-
liska Akademien hade dessutom funktionen som remissinstans, utre-
dare, statlig musikmyndighet och dven en form av smakdomare. Den
hogre musikutbildningen i Sverige har alltsa haft ett tydligt utbild-
ningsideal snarare dn ett bildningsideal och malet med utbildningen
har varit att forse samhallet med kompetenta musiker och musikldrare
(Karlsson, 2003).

Forutsattningarna for den hogre musikutbildningen forandrades
mycket i och med OMUS-reformen 1978 som kom néagra ar efter att
staten hade tagit 6ver som huvudman fér den hogre musikutbildningen
(Olsson, 1993). Vid sidan av malet att fler genrer dn den vésterlaindska
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konstmusiken skulle finnas i den hogre musikutbildningen var ett
viktigt mal att de blivande musikldrarna skulle utveckla en modern
musikundervisning genom att mota elevernas behov, musikintresse
och forutsdttningar. Undervisningen skulle préaglas av musik- och ung-
domskultur, kreativa arbetssitt och ett aktivt musicerande. I en sam-
manstdllning av forskning om musiklararutbildning menar dock Ralf
Sandberg att: "Musiklararutbildningen kan ses som en ’traditionsficka’
som ar relativt opaverkad av yttre samhallsinflytande” (Sandberg, 2006,
S. 43-44). Att forandra traditioner i hogre musikutbildning verkar alltsa
vara férenat med vissa utmaningar och nir det géller genrebreddningen
sa breddades musikhogskoleutbildningen efter OMUS-reformen till att
aven folkmusik och jazz, genrer som beskrevs som eftersatta, inklud-
erades i utbildningsutbudet. Dock hade den radande ungdomskulturen,
som olika former av populdrmusik, linge en mycket nedtonad still-
ning i utbildningsutbudet. En forklaring till detta kan vara att ett av de
kulturpolitiska mal som svenska riksdagen ar 1974 enhilligt antog var:
“att motverka kommersialismens negativa verkningar pa kulturomra-
det” (KrU 1974:15). Det dr en 6dets ironi att just detta riksdagsbeslut togs
samma ar som ABBA vann Eurovision Song Contest i Brighton och Bjérn
Skifs & Blablus [Blue Swede] toppade den amerikanska singellistan med
Hooked on a Feeling. Dessa tva hiandelser har aterkommande bedomts
ha stor betydelse for framvaxten av den framgéngsrika svenska musik-
exporten (Norberg &Wiberg, 2019). Emellertid var det nog sa att riks-
dagsbeslutet om att motverka kommersialismens negativa verkningar pa
kulturomradet lag i tiden och under éren som féljde efter 1974 fram till
OMUS-reformen 1978 utvecklades dven andra mer ideologiskt grundade
traditioner i det svenska musiklivet genom den progressiva musikrorelsen
(Thyrén, 2009). Proggen, som musikrorelsen ocksa kallas, kan ha haft
betydelse for hur den hogre musikutbildningens traditioner utvecklades
eftersom musikrorelsen pa manga sitt tog avstand fran den professionella
musikkulturen och istédllet hyllade ideal som nyskapande, amatorism och
antikommersialism. Darfor kan proggen ha bidragit till en motreaktion
som ledde till att de traditioner inom den hogre musikutbildningen, som
mer handlade om kunskapsreproduktion dn kunskapsproduktion, blev
allt starkare och 4n mer viktiga att bevara. De som kdmpar emot och vill
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bevara traditionerna kan i fall som detta upplevas som bakétstravande
traditionalister av dem som star bredvid och girna vill utveckla och
fornya.

Just begreppet traditionalister anvidnder Jennifer Lena och Richard
Peterson (2008) i sin fyrstegsmodell for att beskriva hur olika musika-
liska genrer utvecklas over tid. Initialt utvecklas en genre, som till exem-
pel Be-bop, Bluegrass eller Chicago Jazz, i en liten kontext dér ofta ett
fatal personer dr initiativtagare, ofta som en motreaktion mot en annan
dominerande genre. Denna fas beskrivs av Lena och Peterson som Avant-
Garde. Under nésta utvecklingsfas skapas en scen for den aktuella genren
och scenbaserade genrer beskrivs ha en 16s organisatorisk form som kan-
netecknas av att de som driver genren framat delar ett engagemang for
genreidealet. Mer eller mindre tydliga konventioner vaxer snabbt fram
i scenbaserade genrer genom en strdvan efter att hitta det basta sittet
att uttrycka nya musikaliska idéer, men sddana koder kan sitta artister
i direkt konflikt med utdvare av andra genrer som har sina scener med
sina konventioner. Det tredje steget beskrivs som sin en industrialisering
av genren. Det dr da som storre skivbolag och andra branschforetag gor
allt vad som star i deras makt for att skapa nya produktioner i genren och
utveckla den sa att den tilltalar en masspublik. Det sista och fjarde steget
i modellen beskrivs som det traditionella dir de som verkar i genren har
som mal att bevara en genres musikaliska arv. Sdvil organisationer som
de enskilda som vdrnar genren kan lagga stor anstringning vid att lyfta
fram genrens historia och utveckla och hylla en kanon av goda exem-
pel som visar den utvalda genrens hoga kulturella virde. Nér en genres
utvecklingsbana kommit till denna fas har de som ar traditionalister mest
att forlora pa forandring eftersom fordndring kan leda till att de riskerar
att tappa sitt tolkningsforetrade. Darfor kan Lenas och Petersons modell
forklara hur det kommer sig att vissa genrer kan overleva och deras tra-
ditioner vérnas i hogre musikutbildning dven om sambhillsintresset for
dem 6verlag dr lagt, &tminstone i hur manga som viljer att lyssna pd eller
i varje fall ar villiga att betala for att fa lyssna pd musiken (Werner, 2018;
Ostman, 2018). Den férinderlighet som lyftes fram som “ett av det nutida
sambhillslivets mest framtradande drag” (SOU 1954:2, s. 18) sker alltsa inte
utan motstand i traditionsrika miljoer.
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Aven om musikutbildningens traditioner i Sverige stricker sig langt
tillbaka sé regleras den hogre utbildningen i musik, liksom annan svensk
hogskoleutbildning, i lagar och férordningar. I inledningen av hogskole-
lagens forsta kapitel framgar att staten som huvudman ska “anordna
hégskolor for [1.] utbildning som vilar pa vetenskaplig eller konstnarlig
grund samt pa beprovad erfarenhet, och [2.] forskning och konstnarlig
forskning samt utvecklingsarbete” (SFS 1992:1434). Denna paragraf indi-
kerar alltsa att utbildningen antingen ska vila pa vetenskaplig grund
eller pa konstnérlig grund, inte bade och! Dessutom ska utbildningen
uttalat dven vila pa beprovad erfarenhet. Dock framgar varken i lag-
texten eller i dess forarbeten hur erfarenheten blir beprévad (El Gaidi,
2007, s. 34). Aven om begreppet beprovad erfarenhet dterkommande har
problematiserats (Franck, 2001; Josefson, 2005; Persson & Persson, 2017;
Kroksmark, 2019) har det en svag teoretisk forankring och kan uppfattas
som diffust (Popov, 2019). En 6vergripande forstaelse kan dock vara att
larares beprovade erfarenhet utgar fran savil egen som kollegial erfaren-
hetsbaserad kunskap samt fran géllande traditioner.! Samtidigt beskrivs
konst- och kulturutbildningar, som hogre musikutbildning, i tidigare
forskning ibland som nédrmast tyngd av traditionsbetingade konven-
tioner (Melin, 2005; Sandberg, 2006; Dahlstedt, 2007; Gull, 2010; Hol-
gersson, 2011). Sadana konventioner har ofta vuxit fram under lang tid
och ar likhet med den bepréovade erfarenheten knappast nagot resultat av
direkt forskningsverksamhet.

Till skillnad mot vetenskaplig forskning dr den konstnérliga forskningen
ett ungt forskningsomrade i den hogre utbildningen. Konstnarlig forskning
beskrivs vara i stark utveckling (Vetenskapsradet, 2019, s. 4) och inrymmer
ett stort antal amnen som bildkonst, film, fotografi, musik, dans, teater, lit-
terdr gestaltning/kreativt skrivande, design, konsthantverk med mera och
inom alla dessa &mnen finns savil gemensamma som sdrskiljande tradi-

tioner. Det har under senare ar publicerats mycket intressanta arbeten i och

1 Beprovad erfarenhet [eng: proven experience], ska ej forvixlas med evidensbaserad dito, be-
skrivs som ett foranderligt “kontextbundet praxisbegrepp” (Kroksmark, 2019, s. 42) som kan
forandras ndr lokala kontextuella forutsittningar forandras. Den beprovade erfarenheten be-
skrivs ocksd kunna vara omedveten eller medveten och dven som subjektiv professionell hand-
ling som inkluderar inarbetade rutiner och vanor som fungerar vil i praktiken (Popov, 2019).
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om konstnirlig forskning, saval i Sverige (Jullander, 2013; Vetenskapsradet,
2013, 2015, 2019) som internationellt (Biggs & Karlsson, 2010; Borgdorff,
2012; Borgdorfl, Peters & Pinch, 2020), som, om dn perifert eller implicit,
berdr de traditioner som kan finnas i svensk hogre utbildning i musik med
inriktning mot musikproduktion, ljud- och musikteknik. Trots detta sa
finns goda skal att aven soka efter andra kallor till kunskap. Detta dr sar-
skilt giltigt d& den konstnarliga forskningen ocksa tydligt beskrivs kunna
bedrivas i dialog med kritisk teori eller andra forskningsomraden samt att
konstnarliga forskare anpassar kvalitativa metoder himtade fran forsk-
ning pa vetenskaplig grund sasom fenomenologi, hermeneutik, etnografi,
narrativa metoder och aktionsforskning varvid gransen mellan forskning
pa konstnirlig respektive vetenskaplig grund kan beskrivas som flytande
(Vetenskapsradet, 2013, s. 5). Dock finns samtidshistoriska belagg for att
undervisningen i musik, kanske framst pa musikhogskoleniva, inte verkar
ha paverkats sarskilt mycket av vare sig forskningsverksambhet eller yttre
samhallspaverkan, dd mycket gamla traditioner for saval undervisningens
innehéll som vilka undervisningsmetoder som anvinds dterkommande

har traderats.

Musikutbildningarna hade i Sverige sedan 1780-talet statt under Kungliga
Musikaliska Akademiens overinseende. Linge utgjorde de knappast nagra
foredomen med avseende pa bildningsstravanden, snarare representerade de
linge, med sin betoning av méstare/larling-relationen, i hog grad en férmodern
uppfattning om utbildning. Mot detta kan naturligtvis med fog invindas att
musik knappast kan undervisas pa sa manga andra sitt. Ingen ménniska har
exempelvis lart sig spela oboe genom att studera en handbok. (Dahlstedt, 2007,
5. 198)

Aven om andra undervisningsformer har prévats, som till exempel
gruppundervisning under Simustiden pa 1970-talet (Olsson, 1993) samt
seminarieundervisning och masterclasses sa har den enskilda under-
visningen, ofta i en maistarldra dar lararen dr mistare och studenten
larling, fortsatt att vara en mycket vanlig undervisningsmodell i den
hogre musikutbildningen (Nielsen & Kvale, 2000; Holgersson, 2011).
Mistarlaran ar form f6r undervisning med traditioner som striacker sig

mycketlangt tillbakaitiden. Alma Mater Studiorum riknas som det forsta
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universitetet och grundades i Bologna, Italien, pa 1000-talet. Under de
kommande arhundradena tillkom universitet i manga europeiska stader,
dven i Sverige som fick sitt forsta universitet i Uppsala 1477. I det ndtverk
av universitet som fanns 6ver hela Europa erbjods likartad undervisning
och lirare och studenter kunde vandra fritt mellan olika larositen. Aven
om vi idag anvinder manga begrepp och titlar som etablerades redan pa
medeltiden finns utan tvekan avgorande skillnader mellan det medeltida
universitetet och dagens hogre utbildning. Att reproducera kunskap var
det medeltida universitetets huvuduppgift. Det var professorerna som
skrev avhandlingarna och doktorandernas viktigaste uppgift var att vid
sina disputationer visa att de kunde forsvara och reproducera den sanna
och ritta kunskapen. Malet med undervisningen var att formedla den
kunskap som fanns vid universitetet och professorernas uppgift var att
undervisa. Forskning var inget som professorerna i det medeltida univer-
sitetet forvantades dgna sig at 6verhuvudtaget (Burman, 2014). Som peda-
gogisk metod var méstarldran under medeltiden vanlig i det skravasende
som dominerade inom handel och hantverk (Nielsen & Kvale, 2000).
Aven i den hégre utbildningen var mistarliran linge den metod som
anviandes i utbildningen. Dock resulterade stora samhallsférandringar
i slutet av 1700-talet i att den hogre utbildningen reformerades. Trade-
ringsidealets sdtt att lara ut korrekta &sikter och handlingsmonster hade
utvecklats for ett statiskt samhille, men fungerade helt enkelt saimre i ett
fordanderligt samhalle (Skoglund, 2000).

Som ett direkt resultat av franska revolutionen stingdes universitet i
Paris och efter revolutionen skapades istillet elithogskolor, grandes écoles,
som hade till syfte att utbilda den blivande eliten inom fransk adminis-
tration och kultur. Istéllet for att studenterna i Paris skulle efterbilda sina
larares kunskap i en méstarlara, som de hade gjort i det tidigare univer-
sitetssystemet, utformades sarskilda mal for deras lirande. Denna idé,
att utveckla explicita lirandemal, skulle lingt senare komma att pragla
en stor del av den hogre utbildningen i Europa genom Bolognaéver-
enskommelsen (1999). Vid tiden for franska revolutionen hade det i
Storbritannien utvecklats en borgerlig kultur som med aristokratiska
inslag kom att forma den hogre utbildningen. De ledande universiteten,
Oxford och Cambridge, skulle fostra studenterna till att bli gentlemén,
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vakna, belevade och mangsidiga (Bron & Talerud, 2005; Liedman, 2020).
Diéremot kom utvecklingen i Tyskland att st i kontrast mot dessa utbild-
nings- respektive fostringsideal. Néar Berlinuniversitetet grundades av
Wilhelm von Humboldt 1810 var det istéllet bildningen som stod i cent-
rum (Ostling, 2016). En viktig skillnad vid Berlinuniversitetet jamfort
med ildre universitet och de medeltida traditionerna, var att lirare och
studenter i akademisk frihet skulle dgna sig &t kunskapsproduktion.
Léararna skulle alltsd bade undervisa och forska. Tidigare hade ju pro-
fessorerna enbart undervisat. Dessutom skulle lirarna och studenterna
tillsammans i seminarier skapa ny kunskap. Under 18oo0-talet utveck-
lades dven inriktningen Liberal Arts Education vid manga college i USA
(Burman, 2014). Det dr utbildning som inte har ett specifikt smalt
amnesmal utan snarare ger allman kunskap i olika &mnen och syftar till
att utveckla studenternas intellektuella formaga. Fortfarande har manga
av de hogst rankade amerikanska larositena en sadan inriktning (Jung,
Sanderson & Fajardo, 2019).

Samtliga dessa fem synsitt, mistarldran fran det medeltida universi-
tetet, det franska utbildningsidealet, fostransstravanden i Storbritannien,
bildning i Tyskland samt Liberal Arts Education, har under de senaste
arhundradena pé olika sitt paverkat de traditioner som utvecklats vid
svenska universitet och hogskolor (Burman, 2014). De svenska univer-
siteten var linge utpréaglade utbildningsinstitutioner men 1852 inférdes,
med Tyskland som forebild, en ny gemensam konstitution for Uppsala
och Lund som vid den tiden var de universitet som fanns i Sverige (Skog-
lund, 2000). Under 1800-talet vaxte antalet utbildningsinstitutioner och
verksamheten vid svenska universitet och hogskolor kom fortsatt under
1900-talet att omfatta savil utbildning som forskning. 1940-1975 utveck-
lades forskningen vid universitet och hogskolor i hog grad och sarskilda
forskartjanster inrattades. I och med 1977 ars hogskolereform blev hog-
skola en gemensam bendmning pa universitet och hogskolor, alltsd den
hogre utbildningen i Sverige, och i den reformen betonades sarskilt att
kopplingen mellan utbildning och forskning skulle bli starkare. Efter
1977 ars hogskolereform har ytterligare forandringar genomférts och
hogskolereformen 2007, da det svenska hogskolesystemet anpassades till
Bolognasystemet (1999), har fétt stor betydelse for hur hogre utbildning
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genomfors i Sverige. I och med hogskolereformen 2007 kom all hogre
utbildning i Sverige att omfattas av krav pa att studenterna, for att kunna
fa sin examen, maste genomfora ett sjalvstindigt arbete och examineras
i enlighet med forutbestdmda larandemal s& som de beskrivs i hogskole-
torordningens examensbilaga (SFS 1993:100). Detta giller alltsd &ven
hogre utbildning i musik och var ett tydligt brott mot tidigare traditioner.
En annan viktig fordndring ér att hogskolepedagogisk kompetens bland
lararna har lyfts fram som dn mera viktig for framtida utveckling inom
den svenska hogra utbildningen (Universitetskanslersambetet, 2020,
s. 29). Detta bor komma att fa konsekvenser for hur traditionerna i svensk
hogskoleutbildning, inklusive utbildning i musikproduktion, ljud- och
musikteknik, utvecklas under kommande ar.

Gamla och nya traditioner i musikproduktion,
ljud- och musikteknik

Musikproduktion dr svar att definiera exakt som ett begrepp. Termer som
produktion, producent och musikproduktion har olika betydelser i olika
sammanhang. Internationellt anvinds ibland begreppet skivproduktion
[Record Production] synonymt med musikproduktion (Frith & Zagorski-
Thomas, 2012). Aven begreppet musikteknik dr besvirligt att tydligt
definiera och avgrinsa. Under hela musikhistorien har olika tekniska
framsteg, som utveckling av nya industriella produktionsmetoder, haft
direkta konsekvenser for hur musik och musikinstrument har utveck-
lats och hur musik har kunnat spridas. Anda sedan boktryckarkonsten
etablerades i slutet av medeltiden har musik medialiserats. Industri-
aliseringen och tekniska framsteg inom savil pappersframstéllning som
tryckteknik ledde under 1800-talet till att manga forlag vixte fram med
stor utgivning av olika slags musik som kammarmusik, symfonier och
operaarior. Denna handel gick langt utéver de professionella musikernas
behov utan vinde sig snarare till en vixande musikintresserad medel-
klass i staderna. Det gick att kopa noterna till savél gamla som nyskrivna
verk och framfora musiken sjdlv tillsammans med amatérmusiker och
-sangare. Detta ledde till en vixande marknad f6r musikinstrument och
till exempel piano vixte fram att bli en statussymbol. Darfor var den
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musiktekniska utvecklingen linge knuten till just musikinstrumentut-
veckling (Ostman, 2018). Edison uppfann fonografen 1877 och efter hand
vaxte en kommersiell marknad for inspelad musik fram. Detta ledde till
att den musiktekniska utvecklingen inriktades mot att forfina formerna
for att sprida medialiserad musik. Pa den tiden, och under ménga ar som
foljde, var musikproducentens arbete framst inriktat pa att gora livein-
spelningar med skickliga sangare och instrumentalister som kunde
fungera som artister, tillsammans med orkestrar med specialister pa att
gora inspelningar: studiomusiker. I de flesta fall var de personer som pro-
ducerade musiken helt okidnda for alla som inte var professionellt verk-
samma i musikbranschen (Burgess, 2014).

Lange var den tekniska utrustning som anvéinds for musikproduktion
mycket dyr och kravde ocksd omfattande teknisk kompetens. Nya kreativa
tekniska verktyg for musikproduktion utvecklades som ett resultat av
den omfattande ljud- och datatekniska utveckling som skedde under
den andra halvan av 1900-talet. Denna utveckling har resulterat i att de
musikproduktionsverktyg som finns idag gor det majligt fér musikpro-
ducenter att forst och framst fokusera pa den kreativa produktionen av
musiken, fran forsta idé till det slutresultat som nar lyssnaren. Dessutom
gor samtida ljud- och musiktekniska verktyg det majligt for musikpro-
ducenter att manipulera manga av de musikaliska parametrarna, som till
exempel rytm, tempo, harmoni, melodi, instrumentering och dynamik.
Dirfor dr det kreativa och konstnirliga intressent i dagens musikvarld
ibland mer riktat mot musikproducenter d&n mot kompositérer och
artister (Moorefield, 2005; Hepworth-Sawyer & Golding, 2011; Frith &
Zagorski-Thomas, 2012; Zagorski-Thomas, 2014; Seabrook, 2015; Norberg
& Wiberg, 2019). Eftersom den utrustning som behovs for att producera
musik har blivit langt mer tillginglig genom aren finns det ocksda méanga
fler nu som dgnar sig at att producera musik.

I de traditioner som finns i dagens professionella musikvérld arbetar
musikproducenter pd en mingd olika sdtt. Mdnga foredrar att jobba i
arbetsgrupper (Norberg & Wiberg, 2019). Darfér kan det for en utom-
staende som besoker en pagaende inspelningssession vara svart att forsta
vem som gor vad: vem dr kompositorer, artist, musikproducent eller ljud-
tekniker? Uppgifter och roller ar ofta sammanvavda och det 4r vanligt att
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dela ansvar pa olika satt. Men alla arbetar inte i team. Manga musikpro-
ducenter dr multikompetenta och arbetar med sina musikproduktioner
helt pé egen hand. I ett forsok att dela upp det professionella musikpro-
ducentuppdraget i olika roller eller funktioner anger Burgess (2013) olika
kategorier av produktionsroller som utdver att vara just musikproducent
dven innefattar att till exempel vara latskrivare, musiker eller arrangor.
Tidigare musikalisk erfarenhet som artist, musiker, ljudtekniker eller
kanske latskrivare kan, enligt Burgess, vara en véirdefull forkunskap for
att bli musikproducent oavsett om den kunskapen erhallits genom stu-
dier eller praktiskt arbete. Dessutom menar Burgess att en del professio-
nella musikproducenter snarast dr entreprenorer och beskriver aven att
det finns madnga musikproducenter som framgangsrikt kombinerar flera
olika roller eller funktioner. Musikproducenter kan alltsa ha manga olika
ansvarsomraden, sasom att fatta konstnarliga beslut, gora ljudtekniska
bedomningar eller hantera administrativa uppgifter. Ett viktigt ansvar ar
naturligtvis att se till att en produktion blir klar och om uppdragsgiva-
ren ar extern, som till exempel ett skivbolag eller ett musikforlag, fardig
inom en viss tidsram och inom en viss budget. Aven om ekonomiska och
administrativa ansvar dr en del av musikproducenters arbete dr dock det
priméra och 6vergripande ansvaret att ansvara for olika konstnarliga och
kreativa aspekter i samband med en musikproduktion (Burgess, 2013,
2014; Gullo, 2010; Gulls, Gardemar, Holgersson, Thyrén & Westman,
2019).

Sedan 1983 finns musikproducentutbildning och sedan 1986 finns ljud-
teknikerutbildning i svensk hogre utbildning (Gullo & Thyrén, 2019, s.
186-187). Manga nya universitets- och hogskoleutbildningar i musikpro-
duktion har sedan dess tillkommit, inklusive treariga kandidatprogram
samt kortare kurser.” Vid Kungliga Musikhogskolan (KMH) i Stock-
holm finns ett tvdarigt masterprogram i musikproduktion, men an sa

2 Treériga kandidatprogram i musikproduktion ges vid Hogskolan Dalarna, Linnéuniversitetet,
Kungliga Musikhgskolan, Stockholm, Géteborgs universitet och Orebro universitet. Korta mu-
sikproduktionskurser och andra studieprogram dédr musikproduktion dr huvudimne eller ingar
i stor omfattning ges vid Blekinge Tekniska Hogskola, Hogskolan Dalarna, Karlstads universitet,
KTH Royal Institute of Technology, Linnéuniversitetet, Lulea tekniska universitet, Lunds uni-
versitet, Mittuniversitetet, Kungliga Musikhogskolan, Stockholm, Umea universitet, Goteborgs
universitet, Universitetet i Skovde och Orebro universitet.
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linge finns det ingen svensk forskarutbildning i musikproduktion. Till
de flesta svenska hogskoleutbildningarna i musikproduktion genomgar
studenterna omfattande antagningsprov innan de pabdérjar sina studier
och soktrycket dr overlag mycket hogt. Aven privata utbildningsorgani-
sationer och folkhogskolor ger kurser i musikproduktion och dessutom
forekommer musikproduktion och musikteknik pa olika sitt i ung-
domsskolans musikundervisning sedan ménga ér tillbaka. Anda sedan
gymnasiereformen 1994 (Lpf 94) har musikproduktion och ljudteknik
varit ett amne vid gymnasieskolans estetiska program. Under de senaste
decennierna har musikproduktion och musikteknik alltsa etablerats
som dmnen inom bade svensk hogre utbildning och i ungdomsskolan.
Denna utveckling kan ses som ett direkt eko av samhallsutvecklingen i
stort, ddr nya sitt for ungdomar att producera sin egen musik har result-
erat i att allt fler studenter vill studera musikproduktion och nérliggande
amnen.

Varje ar soker manga unga till hogre konstnarlig utbildning, som till
exempel musikproducentutbildning, men ldngt ifran alla som soker blir
antagna till sitt férstahandsval (SOU 2007:50; Gustavsson, Borjesson &
Edling, 2012; KMH, 2019). Ddremot far ménga av dem som soker sig till
hogre utbildning i musik istéllet plats pa nagon annan av de utbildningar
de sokt dven om det kanske dr ett andra- eller tredjehandsval. Dock saknas
an sa linge studier som tydligt visar hur ménga som fortsitter sin utbild-
ning och sedan overgar till yrkesmaissig konstnarlig verksamhet av dem
som inte blev antagna till den utbildning som de helst ville gd (Hultberg,
2010; Gullo, 2011; KMH, 2019). Oavsett detta 4r genomstromningen och
slutforandegraden, alltsd andelen studerande som slutfor sin utbildning,
overlag hog i konst- och kulturutbildningar och till och med mycket hog
i hogre utbildning i musik (SCB, 2020). For vissa utbildningar, som till
exempel kandidat- och masterprogram i musikproduktion, férekommer
att genomstromningen och slutférandegraden ofta dr nira 100 procent
(KMH, 2019).

Det gar ocksa ofta bra for studenterna efter avslutad konst- och
kulturutbildning (SCB, 2020). Detta trots att det finns rapporter om
overetablering och prognoser som visar att efterfragan pa konstnarligt
utbildade berdknas 6ka langsammare dn vad tillgangen pa personer med
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konstnirliga utbildningar berdaknas 6ka (Universitetskanslersimbetet,
2015). Likvil finns ocksa indikationer pa att det rader brist pa vilut-
bildade konstnarligt verksamma inom musik. I hégre musikutbildning
ser arbetsmarknaden sdrskilt ljus ut for de studenter som gar kyrko-
musikerutbildning, musikldrarutbildning och utbildning i musikpro-
duktion, ljud- och musikteknik. Inom svenska kyrkan kommer néstan
tre fjardedelar av de knappt 2000 verksamma kyrkomusikerna att ga i
pension inom de ndrmsta femton aren (Soderberg, 2018). Lararbristen i
Sverige berdknas fortsatt vara problematisk under manga kommande ar
och dérfor har de som utbildar sig till musiklarare goda forutsattningar
att fa arbete efter sin examen (Skolverket, 2019). For saval nyblivna kyr-
komusiker som musikldrare kan dessutom musikteknik vara en viktig
yrkesmassig kompetens (Ericsson & Lindgren, 2015; Gullg, 2017b, 2019),
men dn mer i andra delar av musiklivet efterfragas sarskilt musik-
teknisk kompetens. I en kartldggning av den svenska musikbranschens
estimerade kompetensbehov for perioden 2017-2022 forvéintas den
ekonomiska tillvixten bli sex procent per ar och alltsa 34 procent for
hela tidsperioden. Dessutom beridknas 6kningen av arbetskraftsbehovet
under denna tidsperiod vara 12 procent (Mangert, 2017). Da den svenska
musikbranschen under 2016 sysselsatte drygt 10 ooo personer (Werner,
2018, s. 28) dr alltsd prognosen att det arligen behovs manga nya musik-
branschverksamma under den ndrmast 6verblickbara framtiden. Detta
stimmer vil 6verens med andra prognoser som, pa ett overgripande
plan, indikerar en fortsatt stark svensk arbetsmarknad 2019-2021, men
ocksa att tillgangen pa utbildad arbetskraft dr begransad (Almérus,
2019, S. 6).

Spelindustrin, eller dataspelsbranschen, dr en annan viktig och
expansiv del i svenskt ndringsliv och spelutveckling har tydlig koppling
till savdl konstndrlig musikalisk gestaltning som musikproduktion,
ljud- och musikteknik eftersom ljud och musik i olika former ofta har
en barande berdttarfunktion i spel (Wingstedt, 2012; Summers, 2016).
Under en femarsperiod 2013-2018 femdubblades den svenska spelin-
dustrins omsattning, och under 2018 nyanstélldes hela 650 heldrsan-
stillda till denna bransch dir totalt ndrmare drygt 5000 personer var
verksamma i 384 svenska dataspelsforetag samma ar (Nylander, 2019).
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For yrkesverksamma inom musikalisk gestaltning med ljud- och musik-
teknik, som ljudlaggare, musikproducenter och kompositorer, har alltsa
expansionen inom den svenska spelindustrin inneburit en klart utokad
mojlig arbetsmarknad.

I en rapport om musikteknik (SBR, 2016) beskrivs Stockholmsom-
radet, vid sidan av Silicon Valley, ha vuxit fram som en vérldsledande
inkubator for idéer inom teknik- och musikindustrin. Ett av de foretag
som lyfts fram i rapporten som sdrskilt framgangsrikt dr streaming-
tjiansten Spotify som ocksa har undersokts i musikpedagogisk forskning
(Leijonhufvud, 2018). I det kluster som beskrivs som “the Stockholm
Musictech scene” (SBR, 2016, s. 7) ingar ytterligare drygt tjugo foretag
i fem olika marknadssegment, varav flera av foretagen har en marknad-
sledande position. Dessa fem olika marknadssegment ar musiktillbehor i
form av hardvara, musikinstrument och —utrustning, mjukvara for digi-
tal musikproduktion, programvara for digital musikutgivning och for
hantering av upphovsrittsliga intdkter, programvara for strommande
musik och annan musik- och ljudunderhallning.

Den ovan beskrivna utvecklingen inom savil spelindustrin som teknik-
och musikindustrin kan ses som ett resultat av fordndrade traditioner i
medieanvindningen bland saval barn och ungdomar som vuxna. En stor
utmaning i den allt mer utvecklade mediavarld som dagens unga véxer
upp i ar att medieanvindningen a ena sidan dr mycket likartad for stora
delar av den yngre populationen genom bruk av smartphones, ldsplattor
och datorer (Findahl & Davidsson, 2015). Men & andra sidan visar ocksd
olika studier pa att 6vergangen i medieanvandning fran massmedier som
press, TV och radio till nidtbaserade multimedier har resulterat i en stor
fragmentisering av medieinnehallet likaval som av anvindandet (Nygren
& Wadbring, 2013, 2019). Dérfor kannetecknas traditionerna i den samtida
medieanvdndningen allt mer av att likasinnade, genom olika webbtjins-
ter, kan motas och bekrifta sina uppfattningar. Det mottagna mediein-
nehéllet frdn de digitala nédtbaserade medierna skiljer sig alltsa fran de
dldre massmediernas 6verbryggande pluralistiska ansats, som inte minst
varit synlig i public service. Dérfor ar det rimligt att de unga vuxna som
kommer till hogre utbildning, som till exempel hogre utbildning med
inriktning mot musikproduktion, ljud- och musikteknik, genom sin
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medieanvindning under sin uppvaxt i savil skola som pa fritiden, besit-
ter langt mer varierande kunskaper, men kanske dven mer varierande
kunskapsbrister, jamfort med tidigare generationers studenter. Det finns
alltsd en fara med att ny teknik snarare kan bidra till att skapa bubblor én
broar (Nygren & Wadbring, 2019). Dagens elever och studenter &r online
i hog utstrackning och anviander internet som sin huvudsakliga kalla till
information och underhéllning (Davidsson & Thoresson, 2017). En stor
del av internetanvidndarna i Sverige lyssnar pa musik pa natet och mer
an halften av dem lyssnar regelbundet pa Spotify. Under 2018 passerade
andelen svenska internetanvandare som betalade for att lyssna pa musik
50 procent. Nio ar tidigare, 2009, betalade ndstan ingen och det mesta
finansierades da istillet med reklam. Bland 16-25-aringarna lyssnar 85
procent av befolkningen pa musik pa internet dagligen. I dldersgruppen
tolv till femton &r dr dagligt lyssnande pa musik néstan lika vanligt, 78
procent (Davidsson, Palm & Melin Mandre, 2018, s. 80-85). Musikin-
tresset bland unga ar alltsa mycket stort i Sverige.

Manga unga producerar ocksa sin egen musik och manga vill gora
det professionellt. En tydlig indikation pa detta dr att Svenska tonsit-
tares internationella musikbyra, Stim, i slutet av 2019 hade &ver 9o ooo
anslutna varav de absolut flesta dr kompositorer och/eller textforfattare.
Dirfor kan lite mindre &n en procent av den totala svenska befolkningen
sdgas ha ett personligt ekonomiskt intresse i musikproduktion, ljud- och
musikteknik som upphovsrittsinnehavare (Stim, 2020). Svensk musik
har aterkommande ocksa uppmarksammats som viktig exportprodukt
(Burnett & Wikstrom, 2006; Portnoff, 2015; Werner, 2018). En viktig
forklaring till denna musikexport ér att svenska musikproducenter och
latskrivare komponerar och producerar musik till ménga internatio-
nella artister. Dessutom har manga svenska artister och producenter haft
framgéngsrika internationella karridrer, som till exempel Zara Larsson,
First Aid Kit, Swedish House Mafia, Avicii, Max Martin och Shellback
(Seabrook, 2015; Bjornberg & Bossius, 2017; Norberg & Wiberg, 2019).
Artister, musiker och producenter som dessa dr forebilder for manga
ungdomar i Sverige och bidrar sdkert till att manga unga vill producera
egen musik och dven soker sig till hogre utbildning i musikproduktion,
ljud- och musikteknik.
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Avslutande reflektioner

For verksamhet inom musikproduktion, ljud- och musikteknik finns
alltsd manga olika, ofta svartolkade och &ven ganska motsagelsefulla
traditioner, savdl i den hogre utbildningen som i det omgivande sam-
héllet. Sakert kan forstaelsen av sadana traditioner vara en rejdl utma-
ning for ménga studenter i utbildning och kanske dven for de larare som
undervisar.

Genomgaende har jag i detta arbete strdvat efter att, genom den
kunskapskritiska analysmetoden (Hellspong, 2001), i forsta hand lyfta
fram kunskaper som jag vdrderat som apodiktiska och alltsd helt sikra
och omojliga att betvivla eller assertoriska och alltsa dr ett resultat av en
eller flera verklighetsiakttagelser och darfor kan diskuteras. Daremot har
jag sa langt som majligt undvikit att frdn det analyserade materialet lyfta
fram kunskaper som jag varderat som problematiska och ddrmed 6ppna
for argumentation, tolkning och diskussion. Nu haltar detta resonemang
visserligen eftersom det bade ar jag sjalv som valt ut det kdllmaterial som
analyserats och @ven jag som har genomfort analysen, men arbetet ar
genomfort med full transparens och gott uppsat och jag har genomgaende
strivat efter att bekrafta uppgifter med flera datakéllor. Det &r heller inga
sarskilt vidlyftiga analyser eller tolkningar som presenteras. Daremot vill
jag hdvda att det samlade materialet ger en bild som kan bidra till att ticka
atminstone nagra kunskapsluckor rérande traditioner med betydelse for
hogre utbildning med inriktning mot musikproduktion, ljud- och musik-
teknik och vad som kan beskrivas kdnneteckna sadana traditioner. Pa
ett 6vergripande plan visar analysen att det finns traditioner som har en
generell karaktdr och bor vara giltiga for manga olika slags utbildningar.
Det handlar till exempel om de utbildningstraditioner som fanns i det
medeltida universitetet och i de olika traditioner som véxte fram i Frank-
rike, Tyskland, Storbritannien och USA kring sekelskiftet for drygt 200
ar sedan och vilken betydelse dessa traditioner fatt for utvecklingen av
svensk hogre utbildning. Analysen visar ocksa att det finns traditioner
inom musikproduktion, ljud- och musikteknik om till exempel olika kar-
ridrvagar som knappast ar sarskilt giltiga i andra sammanhang.

Diéremot ar fragan om hur traditioner av det slag som har diskuteras
kan ha betydelse for studenter som antingen deltar i eller planerar att
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delta i utbildning i musik med inriktning mot musikproduktion, ljud-
och musikteknik betydligt svarare. Den kan bara, enligt min uppfatt-
ning, virderas och mojligen besvaras genom att, i enlighet med den
modell Biggs och Tang (2011) presenterar, lagga fokus pa vad studenterna
gor och hur de forhaller sig till undervisningen. Hur kan larare stodja
studenterna i deras lirande nir en student navigerar i den uppsjo eller
snarskog av idéer, ideal och traditioner som presenterats i denna text? Det
kan vara en stor utmaning att som larare reflektera 6ver vad det innebar
for en student att forsta det kunskapsinnehall som beskrivs i en kurs-
eller liroplan genom de lairandemal som anges att studenten ska na. Det
som komplicerar dr att de studenter som kommer till utbildningen alla
ar individer med olika férkunskaper och férutsittningar som dessutom
kan ha vitt skilda forestdllningar om vilka traditioner som ar gillande i
den aktuella utbildningskontexten. En blivande students forestdllningar
om sin kommande utbildning kan dessutom vara langt mera priglad av
erfarenheter fran egen tidigare utbildning och/eller forutfattade medie-
bilder én av vilka traditioner som gar att utldsa i aktuella utbildnings- och
kursplaner eller vad de undervisande ldrarna formedlar. Dessutom har
lirarna sjilva kanske inte alltid full koll pa vilka traditioner som giller.
Sedan den svenska hogre utbildningen, i samband med hogskolerefor-
men 2007, anpassades till Bolognadverenskommelsen (1999) giller, i varje
fall formellt, andra traditioner dn tidigare. Hogskoleutbildningens tidig-
are kurs- och utbildningsplaner med mer eller mindre vaga lokala syftes-
beskrivningar, som hade sin grund i en gammal tysk bildningstradition,
ar sedan 2007 ersatta av explicita lirandemalsbeskrivningar som ankny-
ter till gammal fransk utbildningstradition (Burman, 2014), och som
dessutom i mangt och mycket ér reglerade i forordningstexter beslutade
av den svenska riskdagen. Detta dr exempel pa en tradition i den hogre
utbildningen som har férandrats under min egen tid som hogskoleldrare,
men det dr inget som jag nagonsin uppfattat att vi ldrare i nagon storre
utstrackning diskuterat i lararrummet, och inte heller i andra forum for
den delen. For de studenter som kommer till den hégre utbildningen, och
under sin tid i ungdomsskolan genomgéende planerat sina studier med
utgangspunkt i explicita larandemal, dr dock detta kanske inte alls ett
problem. Men det vet vi inte om vi inte undersoker det!
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Ytterligare en stor utmaning for ldrarna i den hogre utbildningen ar
att det finns s& manga olika mal i utbildningen och att olika mél grundar
sig i olika traditioner. Utbildningens lirandemal féljer till exempel helt
andra traditioner och idéer an gemensamma mal for hallbar utveckling,
jamstalldhetsmal eller individuella mal for den enskilde. Det kan ocksa
vara svart att veta vilka mal som driver studenterna som ju i en grupp
kan ha helt olika individuella mal med sina studier. Just detta kan vara
svart att forhélla sig till som ldrare da dessutom enskilda studenter kan-
ske inte dr sdrskilt explicita med vad som just ar deras mél, d& det kanske
inte heller ar helt klart for dem sjdlva.

Avslutningsvis vill jag lyfta fram att resultat fran vl genomforda forsk-
ningsprojekt och erfarenheter fran relevanta handbocker om musikpro-
duktion och musikteknik definierar, sa som beskrivs tidigare i denna text,
olika aspekter av musikproduktion pa olika sitt, inte bara rorande tradi-
tioner, och det ar utan tvekan vardefull kunskap. Trots att det alltsé finns
mycket virdefull forskning sa har utbildning i musikproduktion eller stu-
dentperspektivet for blivande musikproducenter inte undersokts grundligt
i tidigare forskning. Déarfor kan det vara lite av en utmaning for blivande
musikproducenter att navigera ibland de traditioner och normer som
finns i den hogre utbildningen. Dessutom krockar kanske sddana tradi-
tioner och normer med egna mer eller mindre vilgrundade uppfattningar
om vad som egentligen dr kdrnan i musikproducentens uppdrag eller hur
musikteknik bast ska kunna anvindas for att na egna konstnérliga och
kreativa mal. En viktig avslutande reflektion ar darfor att mer forskning
om utbildning i musikproduktion, ljud- och musikteknik, som sétter stu-
dentperspektivet i centrum, behdvs for att nd en djupare forstaelse och
sakrare kunskap om de fragor som denna studie utgatt fran.
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